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 ارپنا:

 
 

 والد جي نانءُ:

 جنهن اسان جي تعليم کان وڌيڪ بهترين تربيت ڪئي. 

 

 والده جي نانءُ:

جنهن اسان جي لاءِ جفاڪشي  ڪري اسان کي نپايو، ۽ اسان 

 جي هر خطا کي معاف ڪري شفقت ڏيکاريندي رهي.

 

 ڀائرن ۽ ڀيڻن  جي نانءُ:

ه ڪا انهن کي جن ڪڏهن به اهو محسوس ئي نه ڪرايو ت

منهنجي پرواهه يا فڪر نه آهي، جن هميشه والد جيئن پيار 

 ڏنو ۽ عزت ڪئي.

 
*** 

 پيش لفظ
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ڪا به تحقيق حتمي ناهي هوندي، ان ۾ ضرور رد و بدل ٿيندو رهندو 

آهي. تحقيق جي دنيا ۾ روز نوان انڪشافات ۽ نوان لاڙا ڳولهڻ سان ملي ويندا 

تحقيق هڪڙو ڳوڙهو ۽ اهر ٿي پوندا آهن. آهن ۽ تحقيق جا نوان دڳ ۽ رُخ ظ

مڪمل ڌيانَ جو نالو آهي. جنهن ۾ احتياط سان ڳالهه کي ثابت ڪرڻ لاءِ دليلن 

 ۽ ثبوتن جي ضرورت پوندي آهي.

جيتوڻڪ ميون شاهه عنات رضوي ڪلاسيڪل شاعريءَ جو اهم شاعر 

ڪري انهيءَ آهي. ۽ ان تي اڳ ڪا ٿيسز يا ڪو جامع مقالو نه لکيو ويو آهي. 

منهنجي هن تحقيق ۾ به ڪي اوڻايون، ڪي پاسا ضرور رهجي ويا هوندا. انهن 

 رهيل پاسن کي ڪو نه ڪو نه محقق اچي ضرور پورو ڪندو. 

ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ “منهنجي هن موضوع 

تحقيق دوران ميين شاهه عنات جي شاعريءَ جا ڪيئي رُخ سامهون ” جماليات

ڪري پنهنجي موضوع جي دائري ۾ رهي پنهنجي تحقيق  آيا. پر مون ڪوشش

مڪمل ڪئي آهي. ڇاڪاڻ ته هي پهرين ٿيسز آهي ان ڪري مواد حاصل 

ڪرڻ ۾ به ڪيئي ڏکيايون پيش آيون. گڏوگڏ لغت جو ڳوڙهو مطالعو ۽ 

مشاهدو پڻ ڪرڻو به پيو، ته جيئن موضوع جو مڪمل تجزيو ڪري سگهجي. 

يون به پيش آيون، پر ان ۾ منهنجي هن تحقيقي ڪم ڪرڻ لاءِ ڪيئي ڏکا

سپروائيزر ڊاڪٽر فياض لطيف ۽ منهنجي شفيق ڀاءُ ڊاڪٽر اسحاق سميجو 

 منهنجي هر موڙ تي رهنمائي ڪئي. 

اميد ته منهنجو ئي تحقيقي پورهيو سنڌي ادب ۾ جاءِ والاريندو ۽  

 ڪيترن ئي عالمن، محققن، اديبن، شاعرن ۽ شاگردن جي اُڃ اُجهائيندو. 

 

 ا م ٿورا، مون تي ماروئڙن جا.ٿور 

 ٿر ۾ واري ٿورڙي، تنهن کان گهڻيرا

 ڀلايون ۽ ڀيرا، ڳڻي ڳڻيندس ڪيترا.

                                                                          

 (لطيف )شاهه

 

 

 باب پهريون 

 تحقيق جوطريقيڪار
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 موضوع جو تعارف

لطف الله قادريءَ کان پوءِ سنڌي قاضي قادن، شاهه ڪريم ۽ شاهه  

ادبي تاريخن ۾ ذڪر ملي ٿو، ميون  ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾، جن وڏن شاعرن جو

شاهه عنات رضوي انهن مان هڪ آهي. ميون شاهه عنات رضوي ڪلهوڙن 

جي دور جو بلند پايي جو شاعر هو. سندس والد جو نالو شاهه نصيرالدين هو، 

ن هو. ميين شاهه عنات رضويءَ کي ساداتن ما” رضوي“جيڪو نصرپور جي 

شاهه عبداللطيف جي همعصرن ۾ ليکيو ويندو آهي ۽ اهو به ڏٺو ويو آهي، ته 

شاهه عبداللطيف ڀٽائي جي فڪر توڙي شاعريءَ تي ميين شاهه عنات رضويءَ 

جو وڏو اثر آهي. هي اهو پهريون سنڌي شاعر آهي، جنهن جو مڪمل رسالو 

ميين “اڪٽر نبي بخش خان بلوچ تحقيق ڪري ملي ٿو، جنهن تي سڀ کان اڳ ڊ

ع ۾ 1963جي نالي سان سنڌي ادبي بورڊ پاران سن ” شاهه عنات جو ڪلام

 شايع ڪرايو.

لکڻ ” سُر/سرود“ميون شاهه عنات رضوي سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ 

جي روايت جي باني هئڻ سان گڏ سنڌي وائيءَ ۽ مدح لکڻ جو مؤجد به سڏيو 

جي شروعات پڻ وٽائنس ٿيندي ٻڌجي ٿي. ميون ”  لودمو“وڃي ٿو. جڏهن ته 

شاهه عنات رضوي اهو پهريون سنڌي ڪلاسيڪل شاعر آهي، جنهن پنهنجي 

سُرن جي صورت ۾ ڳايو. سندس /شاعريءَ ۾ سنڌي لوڪ داستانن کي سرودن

ان باري ۾ ڊاڪٽر  سُر آهن، جن ۾ انيڪ موضوع سمايل آهن. 22رسالي ۾ ڪُل 

ميين عنات هڪ ئي موضوع تي بيشمار بيت ۽ وايون “اسحاق سميجو لکي ٿو: 

لکي، سُر لکڻ جي روايت قائم ڪئي. مٿان ان کي سُر يا سرود سڏي، شاعريءَ 

 (1)” کي موسيقيءَ جي قريب آندو.

شاعريءَ نه فقط انسان جي فطري جذبن جي اظهار جو نالو آهي، پر اها 

ءَ ۾ جماليات جذبن ۽ احساسن جي خوبصورت عڪاس پڻ هوندي آهي. شاعري
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جو لطف تڏهن ئي پيدا ٿئي ٿو، جڏهن ان ۾ شاعر جو اثرائتو احساس، تجربو ۽ 

ميين شاهه عنات جي “فنائتو اظهار شامل هجي.  منهنجي مقالي جو موضوع 

جو جائزو وٺڻ سان گڏ ان جي ٻولي، فڪر، فهم ۽ ان جي ” شاعريءَ ۾ جماليات

ي عنصرن جي ڳولا ۽ انهن جو شاعريءَ ۾ موجود مختلف موضوعن اندر جماليات

 تحقيقي اڀياس ڪرڻ آهي.

 

 

 جماليات:

جماليات سونهن، خوبصورتي، حسن ۽ فنونِ لطيفه جي وڻندڙ صورتن ۽ 

قسمن جو نالو آهي. جنهن ۾ فطرت جون رنگينيون ۽ زندگيءَ سان جڙيل 

سموريون حسناڪيون سمايل هجن. ٻين لفظن ۾ جماليات فن، فطرت ۽ ان 

اني عملن، مشاهدن ۽ تجربن جو سائنسي اڀياس آهي. سونهن سان وابسته انس

 چئجي ٿو.” علمِ جماليات“يا حسن جي علم کي 

ميين شاهه عنات جي شاعري، هڪ اهڙي ڦلواڙي محسوس ٿئي ٿي، 

جنهن ۾ نه فقط ڀانت ڀانت جا گل ۽ گلزاريون نظر اچن ٿيون، پر ان ۾ انساني 

تهائي اثرائتي ۽ موهيندڙ جمالياتي احساسن ۽ ڪيفيتن جي عڪاسي ۽ اُپٽار به ان

ميين عنات “ان باري ۾ ڊاڪٽر فياض لطيف لکي ٿو: انداز ۾ موجود ملي ٿي. 

جي شاعريءَ ۾ سونهن جا انيڪ احساساتي، تخليقي ۽ تاثراتي رنگ ملن ٿا. هن 

جي شاعريءَ ۾ ٻوليءَ جي حُسن سان گڏوگڏ نه فقط جن جون نُدرتون، 

ڏام ۽ فطرت جي من کي لُڀائيندڙ عڪاسي ملي نفاستون، تصور ۽ تخيل جي اُ 

ٿي، پر هو انسان جي داخلي ڪيفيتن ۽ رحان حُسناڪين کي پڻ ڪمال 

 (2)” شاعراڻي ڏات ۽ ڏانوَ سان بيان ڪرڻ جي انوکي سگهه ۽ صلاحيت رکي ٿو.
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ميين شاهه عنات وٽ سونهن جا انيڪ موضوع موجود آهن. جنهن ۾ هو 

ان ڪري ميين عنات جي ڪلام ۾ جماليات جو تصور ۽ خيال جي اُڏام ڪري ٿو. 

  اڀياس سنڌي شاعريءَ ۾ جماليات جي ارتقا کي پڻ سمجهڻ ۾ مددگار ٿيندو.

ميين عنات جي شاعريءَ ۾ انيڪ جمالياتي خوبيون ۽ خوبصورتيون آهن. 

ميين شاهه “ان حوالي سان ڊاڪٽر فياض لطيف پنهنجي هڪ مقالي ۾ لکن ٿا، 

ياتي نُدرتن جي حوالي سان جڏهن مطالعاتي عنات جي شاعريءَ تي جمال

نگاهه وجهجي ٿي، تڏهن اها فن توڙي فڪر جي لحاظ کان گُهڻ رخين 

حُسناڪين سان مالا مال محسوس ٿئي ٿي. ان ۾ جتي فطرت جي منظرن جي 

عڪاسي، قدرت جي مظهرن جي جاهه و جلال جو نقش ۽ صوفياڻن خيالن جي 

ي مجازي حسن ۽ انساني سونهن ۽ موهيندڙ ۽ حسين منظر ڪشي ملي ٿي، ات

سُندرتا جو عڪس ۽ احساس پڻ پنهنجي پوري جوت ۽ جمال سان جهلڪندي 

 نظر اچي ٿو.

تارا او تارا، وَنيُِون وِڇاڻو پِريَنِ 

 جو،

سيئي اڱڻ آئيا، جي جِيَءَ جا 

 جِيارا،

 (3) پَسي پِيارا، اکَينِ آسُون پُنِيوُن.
 

۽ لغت جو اعليٰ استعمال ميين شاهه عنات وٽ ٻوليءَ جي حسناڪي 

جماليات جي صورت ۾ ملي ٿو. سندس شاعري قدرت جي نظارن،  فطرت جي 

منظرن ۽ انساني ڪيفيتن جي جمالياتي خاصيتن سان ڀرپور آهي. ميين شاهه 

عنات کان اڳ جماليات جي موضوع تي شاهه عبداللطيف جي شاعريءَ ۾ 

هن ته ميين شاهه جماليات جي حوالي سان چڱو تحقيقي ڪم ٿيو آهي. جڏ

عنات جي شاعريءَ ۾ جمالياتي پهلوئن تي چند تحقيقي مقالا موجود آهن، 
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جڏهن ته ڪو جامع تحقيقي ۽ تنقيدي مواد موجود نه آهي. ان جو هڪ سبب 

شايد ميين شاهه عنات جي رسالي جو دير سان شايع ٿيڻ ٿي سگهي ٿو. شاهه 

حسين جهان ملي ٿو.  عنات جي شاعريءَ ۾ فڪري توڙي فني جماليات جو هڪ

سندس ڪلام تي ججهي ۽ گهڻ طرفي تحقيقي ڪم جي تمام گهڻي گنجائش 

 موجود آهي.

 

 موضوع جي اھميت:

مييون شاهه عنات رضوي سنڌ جي اساسي شاعريءَ ۾ هڪ نواڻ پسند شاعر 

ٿي اڀريو. سندس رسالي ۾ حسن، سونهن ۽ جمال بابت انيڪ بيت ۽ وائيون 

نه ڇنڊڇاڻ ۽ تشريح جي تمام گهڻي ضرورت آهي. موجود آهن، جن جي تحقيقي 

رڳو ايترو پر ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ جماليات واري پهلوَ کي 

سمجهڻ کان اڳ ۽ پوءِ وارن شاعرن جي شاعريءَ ۾ جماليات جي موضوع جي 

افاديت به سامهون ايندي. ميين شاهه عنات رضويءَ کان بعد شاهه 

شاعريءَ ۾ جماليات جي حوالي سان اڳ گهڻو تحقيقي عبداللطيف ڀٽائيءَ جي 

ڪم ٿي چڪو آهي. جڏهن ته ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ 

جمالياتي نُدرتون ۽ جمالياتي موضوعن تي ڪو به جامع ڪم نظر نه آيو آهي. 

جي ” ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ جماليات“منهنجي مقالي 

ون ۽ مقالا ته موجود آهن، پر ڪو به جامع حوالي سان اڳ ۾ ڪجهه مضم

تحقيقي ڪم موجود نه آهي. جڏهن ته ميين شاهه عنات جي شاعريءَ ۾ 

جماليات هڪ ڳوڙهو موضوع آهي، جنهن تي ڪو جامع ڪم نه هئڻ ڪري 

هڪ خال محسوس ٿئي ٿو، جنهن جي پورائي لاءِ منهنجو هي تحقيقي ڪم 
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جي ڪلاسيڪل شاعريءَ جي  اتشاهه عن بنيادي حوالو هوندو. گڏوگڏ ميين

 تخليقي ۽ فني روايتن ۾ حصيداريءَ کي سمجهڻ ۾ پڻ مدد ملندي.

 

 

 

 

 

 

 تحقيق جو دائرو:
 

 .وڃيجنهن اندر تحقيق ڪئي  اهو دائرو ،مان مراد آھي ء  تحقيق جي حد بندي

ڪنهن موضوع تي تحقيق ڪرڻ لاءِ تحقيق جو دائرو موضوع يا عنوان  جي 

 دو آھي.وين مدد سان مقرر ڪيو

ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ به شاهه عبداللطيف ڀٽائيءَ جي 

شاعريءَ وانگر انيڪ موضوع ملن ٿا، جنهن ۾ علامت نگاري، فطرت نگاري، 

رومانويت، جماليات، تصوف، اخلاقيات، مجازي عشق، درد، هجر ۽ وصال جهڙا 

 موضوع شامل آهن. 

ات جي شاعريءَ ۾ جمالياتي پهلوئن منهنجي تحقيق جو دائرو ميين شاهه عن 

تي روشني وجهڻ ۽ نتيجا ڪڍڻ آهي. گڏوگڏ ميين شاهه عنات جي شاعريءَ ۾ 

جماليات جي مختلف پهلوئن جي ڳولا ڪري، سنڌي شاعريءَ ۾ جمالياتي ارتقا 

 جو جائزو وٺي، ان جي تحقيقي انداز ۾ ڇنڊ ڇاڻ ڪرڻ آهي.
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 ڪار:يتحقيق جو طريق

لاءِ اسان ڪلاسيڪل شاعريءَ جي تاريخ جي ڇنڊ ڇاڻ هن تحقيق جي 

ڪرڻ سان گڏ جديد تحريڪي، فڪري لاڙن ۽ رجحانن کي سامهون رکي انهن 

جي دنيا ۾ موجود  ادب ۾ ٿيندڙ تحقيق جا پيرا کڻندي ذريعن مان حاصل ٿيندڙ 

مواد جو مشاهدو ۽ مطالعو ڪري نتيجا ڪڍيا آهن. هن تحقيقي مقالي ۾ 

۽ تجزياتي تحقيقي اصولن موجب پرکيو ويو آهي. هن تحقيق کي تاريخي 

تحقيق ۾ موضوع سان لاڳاپيل هر قسم جي مواد جي پوري ڇنڊ ڇاڻ ڪري هر 

هڪ پهلوءَ تي سٺو بحث ڪيو ويو آهي. بنيادي ۽ ثانوي ذريعن مان ٿيندڙ 

حاصل مواد گڏ ڪرڻ لاءِ مختلف ڪتبخانن مان مدد ورتي ويئي آهي. مضمون 

اهم ڪتابن تائين رسائي حاصل نه ٿي سگهڻ جي صورت سان وابسته ڪجهه 

جو پڻ استعمال ڪيو ويو آهي، جيڪو پڻ ” انٽرنيٽ“۾، انهن تائين پهچڻ لاءِ 

ڪارگر ثابت ٿيو. اهڙيءَ ريت مضمون بابت حاصل ٿيل مواد ڪيترن ئي 

ڪتابن، تحقيقي رسالن، مضمونن ۽ مقالمن تي مشتمل هيو، جنهن جو بغور 
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ان مان حاصل ٿيندڙ اهم نڪتن کي تحقيق ۾ شامل ڪيو ويو  جائزو ورتو ويو ۽

 آهي.

وارو جديد   APAحوالن لکڻ لاءِ آمريڪن سائيڪالاجيڪل ايسوسيئيشن 

طريقو استعمال ڪيو ويو آهي. حوالن کي هر باب جي آخر ۾ آندو ويو آهي ۽ 

تحقيق جي سموري عمل ۾ جيڪي به نتيجا حاصل ٿيندا ويا، انهن کي آخري باب 

ڻ پيش ڪيو ويو آهي ته جيئن پڙهندڙ تحقيق مان حاصل ٿيندڙ سڀني نتيجن ۾ پ

 جو هڪ جاءِ تي ئي مطالعو ڪري سگهي.

 

 

 

 

 تحقيق جو مقصد:
 

سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ قاضي قادن، شاهه عبدالڪريم ۽ شاهه لطف 

الله قادريءَ کان پوءِ ڪلهوڙن جي دؤر جو وڏو شاعر ميون شاهه عنات رضوي 

سُرملن ٿا. جنهن ۾  22هو پهريون شاعر آهي، جنهن جي رسالي ۾ آهي. هي ا

وايون ملن ٿيون. هن تحقيق جو مقصد ڪلاسيڪل دور جي  42بيت ۽  469

هڪ وڏي شاعر شاهه عنات جي ڪلام جو فني ۽ تحقيقي اڀياس ڪري، 

سندس جمالياتي شاعريءَ جي خوبين ۽ خصوصيتن کي واضح ڪرڻ آهي. 

بيتن ۽ وائين ۾ بيشمار جمالياتي پهلو ملن ٿا، جن ميين شاهه عنات رضوي جي 

 تي تحقيقي انداز ۾ اڀياس ڪري، نتيجا اخذ ڪيا ويندا.

 (Resources of Dataمواد جا ذريعا )
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( حاصل ڪرڻ Dataتحقيق ڪرڻ لاءِ سڀ کان پهريون ۽ مکيه ڪم مواد )

هوندو آهي. تحقيق ۾ مواد کي مرڪزي حيثيت حاصل هوندي آهي. هن تحقيق 

اءِ مختلف ماخذن مان حاصل ڪيل مود کي ٻن حصن ۾ ورهايو ويو آهي. ل

 پهريون بنيادي مواد ۽ ٻيو ثانوي مواد.

 (Primary Sourcesبنيادي مواد )

بنيادي مواد، اهو مواد آهي جيڪو اصل دستاويز تان يا اصل ڪتاب تان  

ورتو وڃي، جنهن ۾ مصنف جي اصل خيال، راءِ يا حقيقت ڏني وئي هجي. 

هيءَ ڪري تحقيق جي شروعات بنيادي مواد سان ڪئي ويندي آهي. هن ان

تحقيق جي بنيادي مواد ۾، سنڌي ادب جي تاريخي ڪتابن، تحقيقي رسالن ۽ 

 ڪلاسيڪل شاعريءَ بابت ڇپيل ڪتابَ شامل ڪيا ويا آهن.

 

 

 (Secondary Sourcesثانوي مواد )

اب تان نه ثانوي مواد ان کي چئبو آهي، جيڪو اصل صورت ۾ اصل ڪت

ورتو وڃي، پر انهي مواد کي اصل ڪتاب تان ڪنهن ٻئي ورتو هجي ۽ انهيءَ 

کي ڪنهن ٻي تان اُڌار ورتو ويو هجي. مون هن تحقيقي مقالي لاءِ ڊاڪٽر شير 

، ڊاڪٽر ”شاهه لطيف جي شاعريءَ ۾ جماليات“مهراڻوي  جي پي ايڇ ڊي 

۽ ” ۾ جماليات شيخ اياز جي سنڌي شاعريءَ “فياض لطيف جي پي ايڇ ڊي 

سنڌي ادب جي تاريخي ڪتابن مان مدد وٺي مقالي کي ڪارگر بڻايو آهي. 

گڏوگڏ ميين شاهه عنات رضويءَ تي ڇپيل تحقيقي جرنل، رسالن ۽ لغتن وغيره 

 کي ثانوي مواد طور شامل ڪري ڏٺو آهي.
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 :جائزواڳ ۾ ٿيل تحقيق جو 

مواد  ودموج ڪنهن به موضوع تي تحقيق ڪرڻ لاءِ ان موضوع متعلق

جيڪو تحقيق کي پايه تڪميل تائين پھچائڻ لاءِ ، جو تجزيو ڪيو ويندو آھي

ماضيءَ  نه رڳو ھن عمل سان محقق آھي. بنيادي اهميت رکندونھايت ڪارگر ۽ 

۾  ھو پنهنجي تحقيق  ءَ روشني جي ان پر ۾ ٿيل تحقيقي ڪم کان واقف ٿئي ٿو

 بنائي سگھي ٿو. پڻ کي وڌيڪ ڪارآمد

لق ماضي ۾ ٿيل تحقيقي ڪم جو جڏھن جائزو ورتو ويو ھن موضوع متع

ڊاڪٽر محمد علي مانجهي جو موضوع بابت سڀ کان اڳ  معلوم ٿيو ته ،ته

تحقيقي رسالي  ،”شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ جماليات“مقالو بعنوان 

ميين شاهه عنات رضويءَ ع واري شماري ۾ 1994ڪينجهر جي آڪٽو بر 

ميين  موجود آهي. ان کان پوءِ صوصيتن جي حوالي سان شاعريءَ ۾ جمالياتي خ

ڊاڪٽر فياض لطيف جو مقالو  شاهه عنات رضوي تي ٿيندڙ پهرين ڪانفرنس ۾

موضوع ” ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ جمالياتي نُدرتون“بعنوان 

جڏهن ته ميين شاهه عنات  مختصر پر مُدلل مقالو ملي ٿو. ،سان لاڳاپيل

ڊاڪٽر تهمينه مفتي جو مقالو بعنوان يندڙ ٻئين ڪانفرنس ۾ رضويءَ تي ٿ

موضوع سان ” شاهه عنات رضويءَ جي ڪلام ۾ جمالياتي خاصيتن جو اڀياس“

 ان کان علاوه چند عالمن جا ڪجهه ٻيا مقالا پڻ نظر اچن ٿا. لاڳاپيل آهي. ۽

۽ تحقيقي ڪم  مذڪوره چند مقالن کان علاوه هن موضوع تي ڪو به جامع

جي ڪلام جي  شاهه عنات رضويءَ هن وقت تائين  ميين ه سگهيو آهي. ملي ن

 اڀياس تي مشتمل ٽي ڪتاب شايع ٿيا آهن، جن جو تفصيل هيٺين ريت آهي.

هڪ  –: ڪلاسيڪل سنڌي شاعريءَ جو اهم رتن: ميون شاهه عنات رضوي 1

 اڀياس )مرتب: ڊاڪٽر اسحاق سميجو(
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 –ن ادبي ڪانفرنس جا مقالا( : ڀلي ڪئي ڀؤنرن )ميين صاحب تي ٿيل پهري2

 مرتب: ڊاڪٽر اسحاق سميجو

 ليکڪ: عرفان ڏاهري –: ميين شاهه عنات جي شاعريءَ ۾ رومانويت 3

جي شعري جماليات تي ڪٿي   شاهه عنات رضويءَ انهن ٽنهي ڪتابن ۾ ميين 

ڪٿي سرسري نظر وڌل ملي ٿي، انهيءَ ڪري هن موضوع تي مفصل ۽ جامع 

 رج ۽ ضرورت آهي.تحقيقي ڪم جي گهڻي گه

 

 حوالا: 

ڪلاسيڪل سنڌي شاعريءَ جو اهم رتن: ميون شاهه “: سميجو، اسحاق، ڊاڪٽر )مرتب( 1

 7ع، ص: 2019، حضرت ميون شاهه عنات رضوي فائونڊيشن، ”عنات رضوي )هڪ اڀياس(

ڀلي ڪئي ڀؤنرن )ميين شاهه عنات رضويءَ تي ٿيل “ڊاڪٽر، )مرتب(  سميجو. اسحاق.: 2

 99ع ص: 2021، حضرت ميون شاهه عنات رضوي فائونڊيشن، ”رنس جا مقالا(پهرين ڪانف

ڀلي ڪئي ڀؤنرن )ميين شاهه عنات رضويءَ تي ٿيل “ڊاڪٽر، )مرتب(  سميجو. اسحاق.: 3

 99ع ص: 2021، حضرت ميون شاهه عنات رضوي فائونڊيشن، ”پهرين ڪانفرنس جا مقالا(

 

 

 
 

 

  ٻيوباب 

صر سوانحِ ۽ علمي ميين شاهه عنات رضويءَ جي مخت

 ادبي اوسر

 سوانحِ حيات:

ميون شاهه عنات رضوي سنڌ جي اساسي شاعريءَ جو هڪ اهم ڪَڙي 

آهي. هي شاعر سنڌ جو برگزيده علمي ۽ تخليقي شخص رهيو آهي. بلڪه 
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ڪلاسيڪل شاعريءَ جي مٽي ڳوهڻ ۾ به سندس وڏو هٿ آهي. پنهنجي 

جو رخ بدلايو پر ان کي نوان انهيءَ عمل سان نه رڳو ڪلاسيڪي شاعريءَ پنهن

موضوع، آڪار ۽ دلڪش صورتون بخشيون. ميون عنات، قاضي قادن، شاهه 

عبدالڪريم ۽ شاهه لطف الله قادريءَ کان پوءِ ڪلهوڙن جي دور جو اهم شاعر 

  آهي.رهيو

جي  ’امام موسيٰ رضا‘ميين شاهه عنات جي وڏن جو تعلق بنيادي طور 

ن صدي هجريءَ ۾ بکر شهر ۾ اچي رهائش . سندن وڏا ڇهيآهي انخاندان س

آهي. لڳ  مانسنڌ جي رضوي ساداتن خاندان  وپذير ٿيا. ميين شاهه عنات ج

بکر مان لڏي اچي  ’مبارڪ پوٽا‘ نالي ڀڳ ٽن صدين گذرڻ کان پوءِ هڪ پاڙو

ان  منجهان ميون شاهه عنات پيدا ٿيو. ’مبارڪ پاڙي‘نصرپور ۾ آباد ٿيو. ۽ ان ئي 

ميين عنات جو خاندان سنڌ جي “نبي بخش خان بلوچ لکي ٿو: باري ۾ ڊاڪٽر 

رضوي ساداتن سان تعلق رکي ٿو، جن ڇهين صدي هجريءَ ۾ اچي بکر ۾ 

سڪونت اختيار ڪئي. ٻن ٽن صدين بعد اتان هڪ شاخ لڏي اچي نصرپور کي 

 (1)” پاڙي مان شاهه عنات پيدا ٿيو.’ مبارڪ پوٽا‘وسايو، جنهن جي 

بن سيد ’ )ثاني( سيد مبارڪ‘وڏي ڏاڏي جو نالو ميين شاهه عنات جي 

 ’مبارڪ پوٽا‘جنهن ڪري ان پاڙي جو نالو  ،هو بايزيد )ثاني( عرف سيد ستار

کي ٽي فرزند نالي سيد عثمان، سيد ابابڪر ۽  )ثاني( سڏجڻ لڳو. سيد مبارڪ

جنهن منجهان اسان جو هي سيد ابراهيم هئا. ۽ انهن ٽنهي کي به اولاد ٿيو. 

 عر ميون عنات، سيد عثمان جو پوٽو ۽ سيد نصيرالدين جو پٽ هو.بزرگ شا

سهتي صالح پوري جي شادي  عثمان، سيدسيد مبارڪ )ثاني( جي فرزند 

نياڻي بيبي فاطمه سان شادي ڪئي، جنهن مان سيد ابوالقاسم، سيد 

نصيرالدين ۽ سيد ميران محمد ڄاوا ۽ انهن منجهان سيد نصيرالدين کي ٻه پٽ ۽ 

ين جو اولاد ٿيو. سيد نصيرالدين جي وڏي پٽ جو نالو سيد احمد ۽ ننڍي پنج نياڻ
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جيڪي سيد عثمان جا پوٽا آهن. سيد احمد ۽  ،پٽ جو نالو شاهه عنايت الله هو

ان باري ۾  .سڏجڻ لڳا’ شاهه پوٽا‘ته اهي  شاهه عنات کي جڏهن اولاد ٿيو،

يد ابولقاسم، سيد عثمان کي ٽي پٽ ٿيا: س“ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ لکي ٿو: 

سيد نصيرالدين ۽ سيد ميران محمد، جن مان ٽنهي کي اولاد ٿيو. شاهه 

نصيرالدين کي ٻه پٽ ۽ پنج نياڻيون ٿيون. سندس وڏو پٽ سيد احمد ۽ ننڍو پٽ 

 (2) ”سڏجڻ لڳا.’ شاهه پوٽا‘شاهه عنايت الله هو، جي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ميين شاهه عنات جي ولادت:

ولادت جو سال ۽ ان جي تاريخ جو صحيح ميين شاه عنات رضويءَ جي 

سان پتو پئجي نه سگهيو آهي. جڏهن ته اندازي موجود ميين شاهه عنات جي 

هجري واري سال ۾ ٻڌائي ويئي آهي. جڏهن ته اهو  1035کان  1030ولادت 
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ڊاڪٽر نبي وارو عيسوي سال ڪوٺجي ٿو. ان باري ۾  1625ع کان 1620سن 

حاجي  “جي مقدمي ۾ لکي ٿو:  ’جي ڪلام ميين شاهه عنات‘بخش خان بلوچ 

رمضان  27بخش علي شاهه جي روايت موجب شاهه خيرالدين جي وفات )

ََ شاهه خيرالدين جي وفات کان ٿورو  1027 هه( کان پوءِ شاهه عنات ڄائو. اندازَ

اڳ سندس امر موجب شاهه نصيرالدين واپس نصرپور آيو ۽ شادي ڪيائين. 

هه( ۾ ٿي  1028ين جي وفات سبب شادي )ٿي سگهي ٿو ته شاهه خيرالد

هجي. شاهه عنات جي آخري زندگيءَ جي اهڃاڻن کي مد نظر رکندي سندس 

ََ سن ) هه واري عرصي ۾ قرار ڏيئي  (1030-1035( ۽ )1621_26ولادت اندازَ

 (3) ”سگهجي ٿي.

ان ڏس ۾ ڊاڪٽر بلوچ جي اها ڳالهه بيحد وزنائتي معلوم ٿئي ٿي، ته 

هجري جي وچ واري  1035کان   1030ائش ان ڪري به ميين عنات جي پيد

عرصي جي آهي. جو شاهه خيرالدين جي وفات سببان، شاهه نصيرالدين جي 

هه ۾ ٿي هئي. هڪ ٻيو دليل اهو به آهي ته ميون شاهه عنات  1028شادي 

رضوي، شاهه عبدالڪري جي وفات بعد ئي ڄائو. ۽ شاهه عبدالڪريم جي 

 هي. هجري آ 1030وفات جو سال 

ان کي نظر ۾ رکندي اهو اندازو لڳائي سگهجي ٿو ته ميون شاهه عنات  

هجري سال بعد ئي ڄائو هوندو. تنهن ڪري ڊاڪٽر بلوچ جي  1030رضوي 

تحقيق موجب ان ڳالهه سان سهمت ٿيڻو پوندو ته ميين عنات جي پيدائش 

 هجري ئي آهي. 1035هه کان  1030

 

 

 

 ميين شاهه عنات جي وفات:
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نَوي  شاعر جي ڄمار وڏي هئي. اهمجي هن  ي شاعرياسيڪسنڌي ڪل

هجري  1125کان  1120سالن جي ڄمار ۾ ميين شاهه عنات رضويءَ جي وفات 

ان باري ۾ ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ لکي ٿو: واري عرصي ۾ ٿي آهي. 

خانداني روايتن موجب ميين شاهه عنات وڏي عمر ۾ وفات ڪئي. سندس “

هجري واري عرصي ۾ ٿي ۽ جيڪڏهن وڏي عمر مان  1035هه کان  1030ولادت 

هه واري عرصي ۾  1125هه کان  1120مُراد نوي سال وٺجي ته سندس وفات 

 (4)” قرار ڏيئي سگهجي ٿي.

ميين شاهه عنات رضويءَ جي مرقد وٽ جيڪا نصب ٿيل تختي آهي، ان 

هه  1125۾ ميين شاهه عنات جي وصال جي تاريخ ٻارهين ربيع اول ۽ سال 

ع لکيل آهي. اگر ان نصب ٿيل تختيءَ جي تاريخ صحيح ۽ مستند 1725مطابق ب

 100هئڻ جو ڪو دليل موجود آهي. ته پوءِ ميين شاهه عنات جي ڄمار پورا 

ورهيه بيهي ٿي. جيڪا يقينن تحقيق جوڳي آهي. پر ان سڄي صورتحال کان پوءِ 

آيو، جنهن  ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ پاران هڪ اهم انڪشاف بعد ۾ سامهون

ميين شاهه عنايت جي ڪلام کي مرتب ڪرڻ وقت “باري ۾ هو لکي ٿو: 

. بعد ۾ هڪ آڳاٽي هئي سندس وفات جي تاريخ اندازي موجب ڄاڻائي ويئي

ع ۽ هجري سال 1721قلمي عبارت ذريعي تصديق سان معلوم ٿيو ته سن 

 (5)” ۾ وفات ڪيائين. 1133

نيٰ ۾ هڪ آڳاٽي قلمي ميين شاهه عنات جي وفات جو سال حقيقي مع

ع ڄاڻائجي ته ان جي تصديق ميين 1721هجري ۽ سن  1133عبارت ذريعي 

لاءِ چيو. ” غازي محمد غوث“شاهه عنات جي ان بيت سان ٿئي ٿي، جيڪو هن 

ََ شيخ مخدوم محمد زمان جو فرزند هو، ۽ شيخ مخدوم  غازي محمد غوث غالباَ

ي جا اهڃاڻ به سندس محمد زمان سان ميين شاهه عنات جي دلي وابستگ

بيت ۾ ملن ٿا. ميين عنات جو غازي محمد غوث لاءِ لکيل بيت سندس آخري دور 
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هه کان  1115جو معلوم ٿئي ٿو. ڇاڪاڻ ته غازي محمد غوث بابت ملندڙ حوالا 

هه واري عرصي جا معلوم ٿين ٿا. ان بابت ڊاڪٽر نبي بخش خان  1128وٺي 

ڏانهن پڻ ’ غازي محمد غوث‘بيت ۾  ميين شاهه عنات جي هڪ“بلوچ لکي ٿو: 

 اشارو آهي ته:

 ’غازي محمد غوث کي اکين لال مڻان!‘

ََ شيخ مخدوم محمد زمان جو فرزند هو ۽ ان وقت هو  محمد غوث غالباَ

 ََ هه واري عرصي جا  1128هه کان وٺي  1115جوان هو. اهي حوالا پڻ اندازاَ

 (6)” معلوم ٿين ٿا.

جي تحقيق قابلِ اعتماد رهي آهي ۽  يقينن ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ

ميين عنات جي وفات جي حوالي سان سندس آڳاٽي قلمي عبارت جي بنياد 

تي جيڪا وفات جي تاريخ ٻڌائي ويئي آهي. اها ئي وڌيڪ معتبر معلوم ٿئي 

 ٿي.
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ن شاهه ومين ۽ صنفن جو سرجيندڙ شاعر: نين روايت

 عنات رضوي

 

شاهه لطف الله قادريءَ کان پوءِ سنڌي  قاضي قادن، شاهه ڪريم ۽

ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾، جن وڏن شاعرن جو تاريخ ۾ ذڪر ملي ٿو، ميون شاهه 

جو شاعر هو.  اهمڪلهوڙن جي دور جو  هوعنات رضوي انهن مان هڪ آهي. 

شاهه  پر ،شاهه عبداللطيف جي همعصرن ۾ ليکيو ويندو آهي هن کي نه فقط

ي شاعريءَ تي ميين شاهه عنات رضويءَ جو عبداللطيف ڀٽائي جي فڪر توڙ

وڏو اثر آهي. هي اهو پهريون سنڌي شاعر آهي، جنهن جو مڪمل رسالو ملي 

ميين شاهه عنات جو ‘ٿو. جيڪو ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ تحقيق ڪري 

 ۾ شايع ڪرايو. ع1963جي نالي سان سنڌي ادبي بورڊ پاران سن  ’ڪلام

عنات جو ڪلام سنڌي ڪلاسيڪل شاهه عنايت الله عرف ميين شاهه 

جنهن بابت پهرين تحقيق ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ  جي ڪَڙي آهي، ءَ شاعري

ڊاڪٽر بلوچ صاحب ميين عنات جي ڪلام جو پهريون ڀيرو قلمي  صاحب ڪئي.

ميين ‘نسخو ميان مريد حسين شاهه وٽ ڏٺو هو. ان بابت ڊاڪٽر بلوچ ڪتاب 

ع ۾ سنڌ جي تاريخ 1944سن “و: جي مهاڳ ۾ لکي ٿ’ شاهه عنات جو ڪلام

بابت تحقيق ڪندي نصرپور وڃڻ ٿيو، جتي مرحوم ميان مريد حسين شاهه 

ع( وٽ ميين عنات جي ڪلام جو هڪ قلمي نسخو نظر مان 1954)وفات 

گذريو، جنهن جي ڏسڻ سان هن قيمتي ڪلام جي اهميت معلوم ٿي ۽ خيال 
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ادب ۾ اهم اضافو  آيو ته جيڪر هوند اهو ڪلام ڇپجي پوي ته سنڌي علم

 (7)” ٿئي.

يقينن ميين شاهه عنات جي ڪلام جي ڇپجڻ سان نه صرف سنڌي 

ڪلاسيڪل شاعريءَ جي پيڙهه جي خبر پئي، بلڪه هڪ خوبصورت ادبي 

واڌارو پڻ ٿيو. ميون شاهه عنات سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ جي پيڙهه وارو 

ءَ جو اهو ڪم ڪيو آهي. گڏوگڏ ميون شاهه عنات سنڌي ڪلاسيڪل شاعري

شاعر آهي، جنهن وٽان نين روايتن جي ايجاد جو اشِارو ڏسڻ لاءِ ملي ٿو. ان باري 

ميين شاهه عنات جي ڪلام ۾ سنڌي “۾ ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ لکي ٿو: 

پهريون ڀيرو پنهنجي گوناگون  –بيت، مولود ۽ وائي  –شعر جا مکيه قالب 

 (8)” خوبين سان چمڪندا نظر اچن ٿا.

هه عنات رضوي اهو اسَاسي شاعر آهي، جيڪو نه صرف ميون شا

رسالي جي بنيادي ترتيب جو موجد هئڻ سان گڏ، بلڪه هو سُر وار بيت لکڻ 

جي روايت جو به باني آهي. هُن پهريون ڀيرو رسالي جي موضوعن ۾ نواڻ آڻي 

ان ۾ هڪڙو نئون روح ڦوڪيو، جنهن سان رسالي جي ئي نه بلڪه بيتن اندر 

 ه انفراديت ظاهر ٿي پوي ٿي.  موضوعن جي ب

 

 

 

 

 

 

 



 ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ جماليات

22 

 

 

 

 

 

 

 :رضوي سرودن جو مؤجد: ميون شاهه عنات/سُرن

سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ سُرن جي الڳ ئي حيثيت آهي. جنهن جي 

ڪري ڪنهن به هڪڙي ڊگهي موضوع کي ان سُر جي ماتحت ڪيو ويو آهي. 

 ميون شاهه عنات رضوي به ڪلاسيڪل شاعرن جي ان صف ۾ شمار آهي،

جن سُر لکيا آهن. ميين شاهه عنات به سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ موسيقيءَ 

کي آڻڻ ۽ عام لاءِ ڪلاسيڪل شاستري موسقيءَ جي سُرن کي پنهنجي شاعريءَ 

ميون شاهه عنات “وسيلي عام ڪيو. ان باري ۾ ڊاڪٽر نبي بخش خان لکي ٿو: 

وار ۽ ٻيا وڌيڪ وايون سرودن  42بيت ۽  469پهريون سنڌي شاعر آهي جنهن جا 

 (9)” موقعي وار بيت اسان تائين پهتا آهن.

ميون عنات پنهنجي موضوع کي سُرن جي شڪل ڏيئي، نه صرف جاندار 

بڻايو، پر هڪ نئين روايت قائم ڪئي. ان کان اڳ موضوعن جو ائين سُرن جي 

ترتيب ۾ هجڻ ڪنهن به ڪلاسيڪل شاعر وٽان ثابت نه ٿي سگهيو آهي. ان 

و ظاهر ٿئي ٿو ته ميين شاهه عنات کان اڳ جيڪي بيت اسان ڳالهه مان  اه

کي مليا، اهي سرود وار نه هئا ۽ نه ئي انهن بابت ڪا اهڙي روايت ملي ٿي. ان 

هُن هڪ ئي “ڪري ان ڳالهه کي مدِ نظر رکندي ڊاڪٽر اسحاق سميجو لکي ٿو: 

ان  موضوع تي بيشمار بيت ۽ وايون لکي، سُر لکڻ جي روايت قائم ڪئي. مٿان

 (10)” کي سُر يا سرود سڏي، شاعريءَ کي موسيقيءَ جي قريب آندو.
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يعني سُر ڪنهن به هڪ موضوع تي بيمشار بيت ۽ وايون لکڻ سان جُڙي 

ٿو، ۽ ان جي روايت ميين شاهه عنات پنهنجي شاعريءَ جي ذريعي ڪري ڇڏي. 

ن ائين ئي شاهه عبداللطيف ڀٽائيءَ جيڪي ست سورميون ڳايون، سي به ان کا

اڳ ميين شاهه عنات وٽ موجود هيون. شاهه عبداللطيف جا ڪيترائي ئي 

بيت ميين شاهه عنات جي اثر هيٺ محسوس ٿين ٿا. ان باري ۾ ڊاڪٽر اسحاق 

شاهه لطيف جي ڪلام ۾ ڪيترا ئي بيت، سٽون، ڪردار ۽ “سميجو لکي ٿو: 

تمثيلون اهي ئي آهن، جيڪي ميون صاحب اڳ پنهنجي ڪلام وسيلي پيش 

چڪو هيو. خود شاهه جون ست ئي سورميون مارئي، سسئي )ديسي(،  ڪري

ليلا، سورٺ، سهڻي )توڏي(، مومل ۽ نوري )ڪاموڏ( وغيره ميون عنات ڳائي 

سُر چئجن ٿا، ته ميين  30چڪو آهي. جڏهن ته لطيف جي رسالي ۾ ٿلهي ليکي 

سُر اڳ ئي موجود آهن. ان حساب سان سُر لکڻ جي  22عنات جي ڪلام ۾ 

  (11)” ت جو باني ميون عنات رضوي ئي آهي.رواي

ميين شاهه عنات جي شاعريءَ ۾ موسيقي ۽ ان جو سُرن سان تعلق  

بيحد اهم آهي، جنهن مان اهو به اندازو لڳائي سگهجي ٿو ته  ان جو موسيقيءَ 

سان ڪيتري قدر چاهه آهي. اهو ئي سبب آهي جو هُن سُر لکيا. ۽ اها سندس 

سُرن يا سرودن جي ايجاد ڪئي. سندس رسالي اندر  وڏي خدمت چئبي ته هُن

اهي سڀ سنڌ جا عام قصا ۽ داستان سُرن جي صورت ۾ موجود آهن. ۽ ڊاڪٽر 

بلوچ صاحب جي تحقيق موجب اگر ڏسجي ته ميون شاهه عنات ئي سنڌي 

ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ سُرن جو مؤجد نظر اچي ٿو. پر ان جي برعڪس تنوير 

شاهه لطيف جي شاعريءَ جي مقامي “لکي ٿو:  عباسي پنهنجي هڪ مقالي ۾

پس منظر جي اڀياس مان معلوم ٿو ٿئي ته سُرن جي ورڇ شاهه لطيف کان به 

 (12)” اڳ، شاهه لطف الله قادري، ميين شاهه عنات، وٽ موجود هئي.
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مٿين حوالي موجب ميون عنات اهو پهريون شاعر نه آهي جنهن وٽان 

شاهه لطف الله قادريءَ وٽ به موجود  سُرن جي روايت ملي ٿي. بلڪه اها

آهي. اها ڳالهه نه صرف تنوير عباسي بلڪه ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو وٽان به 

ميين “۾ لکي ٿو: ” ميون عنات  رضوي“ملي ٿي. هو پنهنجي مقالي بعنوان 

عنات جي ڪلام جي سُر وار ۽ موضوع وار تقسيم ڏسي اندازو لڳائي سگهجي 

وڌيڪ پختي بنياد تي بيٺل هو، جنهن جا اهڃاڻ  ٿو ته هي سرشتو ان کان

مخدوم نوح، شاهه ڪريم، قاضي قادن ۽ ٻين آڳاٽن شاعرن جي ڪلام ۾ ملن ٿا. 

اڳ به سنڌ جي نيم تاريخي داستانن جي عنوانن تي بيت ملن ٿا. جن ۾ خاص 

طور شاهه ڪريم جو ڪلام  ڌيان ڇڪائي ٿو. انهيءَ پس منظر ۾ ڏسبو ته 

 (13)” ي ڪلام جو سُر وار تقسيم نسبتن پختي پايي تي آهي.ميين شاهه عنات ج

ان ڳالهه ۾ ڪو به شڪ ڪونهي ته شاهه ڪريم وٽ اهي عام سنڌي 

داستان نه هئا، پر ان ڳالهه جو ڪو به پختو ثبوت نه ملي سگهيو آهي ته، ڪو 

ميين عنات کان اڳ ڪو به سُرن جي سلسوار ترتيب جو نمونو موجود هئو. 

ڪٽر نبي بخش خان بلوچ ۽ ٻين جي راءِ سان سهمت ٿيندي، اهو انهيءَ ڪري ڊا

مڃڻو پوندو ته، ميون عنات ئي اهو پهريون سنڌي ڪلاسيڪل شاعر آهي، 

 جيڪو سُرن جو مؤجد آهي. 
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 جو مؤجد: ميون شاهه عنات: وائي

درحقيقت وائي سنڌ جي قديم شاعريءَ ۽ گائڪي جي صنف آهي، جنهن 

رن پنهنجي ڪلام جو زيور بڻايو. ٿي سگهي ٿو ته وائي سنڌ کي صوفي شاع

جي ڪلاسيڪل شاعرن وٽ موجود هجي ۽ ان جا اسان کي ڪي به نمونا نه 

ملي سگهيا هجن، پر جتان کان اسان کي وائي جي صنف ملي آهي، اهو 

ڪلهوڙا دور آهي، جنهن ۾ سڀ کان پهرين وائي جي صنف جي موجودگي ۽ 

لاسيڪل شاعر ميين شاهه عنات رضوي وٽان ملي ان جو نمونو اسان کي ڪ

ٿو. ان راءِ سان ڪا به ٻي راءِ ٺهڪندڙ نه آهي ته ڪو وائي اڳ وارن صوفي 

شاعرن وٽ موجود نه هئي، پر يقينن انهن جو تاريخ ۾ ڪٿي به ذڪر نه ٿو 

ملي. ٻيو وائي جي ماهيت به ميين شاهه عنات وٽان معلوم ٿي آهي، ڇاڪاڻ 
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تف مضمونن تي وائي لکي آهي. جنهن جي بنياد تي اهو ته ميين عنات مخل

 چئي سگهجي ٿو ته ميين شاهه عنات کان اڳ ورلي ئي ڪا وائي موجود هجي.

ميون شاهه عنات “ان باري ۾ ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ لکي ٿو: 

پهريون شاعر آهي، جنهن جي ڪلام ۾ سنڌي وائي هيئت توڙي مضمون ۽ 

جا موجد سنڌي صوفي ’ وائي‘ظر اچي ٿي. معنيٰ جي لحاظ سان اوج تي ن

شاعر هئا ۽ وائي سنڌ ۾ آڳاٽي دور کان وٺي رائج هئي، پر ميين شاهه عنات 

ََ محفوظ نه رهيون آهن ۽ بهرحال  کان اڳ جي شاعرن جون چيل وايون غالباَ

 (14)” هن وقت تائين معلوم نه ٿي سگهيون آهن.

وفي شاعرن وائي ۽ ڪافي جي ٿوري ئي فرق جي ڪري اسان جي ص

وٽ ضرور وائي جا ڪي نمونا به هوندا. جن جي انداز تي ڪافي به لکي ويئي 

آهي. يا وري ڪافي جي انداز تي وائي ڳائي ويئي آهي. پر سنڌ جي مستند 

تاريخي روايت ۾ وائيءَ جا حقيقي ۽ چِٽا نمونا ميين شاهه عنات جي رسالي ۾ 

هي. پر رڳو ايترو ئي نه ميون مليا. جنهن ۾ وائيءَ جهڙو سٽاءُ ۽ رسُ موجود آ

شاهه عنات رڳو وائيءَ جو ئي نه بلڪه ٻين به ڪيترين ئي روايتن جو موجود 

سنڌي شاعريءَ جي ارتقا “سڏجي ٿو. ڊاڪٽر اسحاق سميجي جي راءِ موجب، 

کان واقف عالمن ۽ نقادن کي خبر آهي، ته ڪلاسيڪل شعري روايت مان 

ين کي ڪڍي ڇڏجي، ته اها روايت جيڪڏهن ميين عنات جي ڪم ۽ فنڪارانه د

نه رڳو اڌوري پر ڦٽل ڦٽل ۽ ٻُسي ٻُسي نظر ايندي. ڇاڪاڻ ته سنڌي شاعريءَ 

جون ٽي اهم فني روايتون جهڙوڪ: وائي جي ايجاد، سُر لکڻ جي روايت ۽ مدح 

لکڻ جي روايت جو باني ميون شاهه عنات رضوي ئي آهي. جڏهن ته ڪيترن 

روايتن مان به ان ڳالهه جي گواهي ملي ٿي ته ئي عالمن جي لکتن ۽ خانداني 

 (15)” خود سنڌيءَ ۾ مولود جي ابتدا پڻ ميين عنات ئي ڪئي آهي.
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توڙي جو ميين شاهه عنات ٻين ڪيترين ئي نين روايتن کي اڳتي 

وڌائيندي نين صنفن جو بنياد وِڌو آهي، پر ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ ان جو وڏو 

هُن پنهنجو پاڻ متعارف ڪرائڻ سان گڏ  ئي آهي. جنهن ۾” وائي“شاهڪار ته 

پنهنجي اڳ ۽ بعد وارن شاعرن کي حيران ڪيو آهي. پر ڪجهه عالمن جو خيال 

مختلف آهي. جيڪي اهو سمجهي رهيا آهن ته ميون شاهه عنات ئي نه بلڪه 

ميين شاهه عنات کان پهرين ” سنت دادو ديال“هڪ ٻيو ان دور جو وڏو شاعر 

م ڪئي آهي. ان باري ۾ ڀارت جو عالم ۽ اديب ڊاڪٽر وائي لکي اها روايت قائ

سنڌي شعر ۾ وائيءَ جو استعمال به سڀ کان اول عنات “ڄيٺو لالواڻي لکي ٿو: 

سنڌي وائي به شاهه “پر هو اڳتي لکي ٿو: ” جي ڪلام ۾ ئي نظر اچي ٿو.

عنات جي ڪلام ۾ هيئت، مضمون ۽ معنيٰ جي لحاظ کان اؤج تي رسيل نظر 

کان اڳ وائيءَ جي روايت جي سنت شاعر دادو ديال جي شعر  اچي ٿي. عنات

 (16)” ۾ ملي ٿي.

۾ ميين شاهه عنات رضويءَ تي پهرين  2019دراصل اها ڳالهه نومبر  

ملڪ گير ادبي ڪانفرنس ۾ تاج جويي به پنهنجي هڪ مقالي ۾ ڪئي هئي. 

 جنهن ۾ هُن اها دعويٰ ڪئي هئي ته ميين شاهه عنات کي وائيءَ جو موجد

قرار نه ٿو ڏيئي سگهجي بلڪه دادو ديال جي شاعريءَ ۾ ٽي وايون مليون آهن. 

هڪڙي وقت ۾ پير حسام الدين وائيءَ جو موجد ڀٽائيءَ کي قرار “هو لکي ٿو: 

ڏنو. اڳتي جڏهن شاهه عنات جو رسالو آيو. بلوچ صاحب جي تحقيق کان پوءِ 

وجد قرار ڏنو ويو، پر هن پنهنجي راءِ تبديل ڪئي. ۽ شاهه عنات وائيءَ جو م

تحقيق اتي بند ٿيڻي ناهي. دادو ديال جي جيڪا شاعري ملي آهي، ان ۾ ٽي 

 (17)” وايون مليون آهن.

ڪا به تحقيق ڪٿي به رُڪجي نه ٿي نه وري ڪا به ڳالهه حتمي آهي.  

ڊاڪٽر ڄيٺو لالواڻي ۽ تاج جويي جيڪا دادو ديال جي شعر ۾ وائي جي ملڻ 
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ها به تحقيق جوڳي آهي. پر جيئن ته دادو ديال هڪڙو جي ڳالهه چئي آهي. ا

مشهور شاعر هو ۽ سندس ڪلام به چڱو خاص عام هو. تنهن ڪري ان جي 

ڪلام ۾ به به ملاوٽ ضرور ٿي هوندي. ان بابت اسان کي پهرين ڊاڪٽر نبي 

جيئن ته دادو ديال “بخش خان بلوچ جي هن راءِ کي به ڏسڻ کپي، هو لکي ٿو: 

و ۽ گهڻي پِٿ وارو مشهور شاعر ۽ درويش ٿي گذريو، انهيءَ گهڻي ڪلام وار 

ڪري ٻين مشهور شاعرن وانگر سندس ڪلام ۾ پڻ پوءِ ٻيو ٻاهريون ڪلام 

گڏجي ويو. يعني ته کائنس پوءِ ٻين سندس نالو وجهي، دوها، بيت، بلڪه 

 (18)” سنڌي وايون سندس نالي سان هُلائي ڇڏيون.

ءِ اهو معلوم ٿي ويو ته دادو ديال جون ڊاڪٽر بلوچ جي ان راءِ کان پو 

ملندڙ وايون يقينن ٻاهرين ڪلام جي اثر هيٺ رهيون. ۽ سندس نالي سان 

هُلايون ويون. جيئن اڄ ڪلهه هر ڪلاسيڪل شاعر جي بيت کي شاهه 

عبداللطيف جو بيت سمجهي ڪري پيش ڪيو وڃي ٿو. جنهن سان نه صرف 

بلڪه ٻئي ڪنهن به  اها شاهه عبداللطيف جي ڪلام ۾ ملاوٽ آهي

ڪلاسيڪل شاعر جي ڪلام جو به نقصان آهي. ان بعد ڊاڪٽر بلوچ جهڙو 

محقق ۽ تحقيق نويس جنهن لوڪ ۽ ڪلاسيڪل شاعريءَ تي گهڻو ڪم ڪيو 

آهي ان جو موقف واضح آهي. ته اُهي وايون دادو ديال جو نالو استعمال 

هوندي به دادو  ڪري، ان جي نالي سان منسوب ڪري هُلايون ويون آهن. تنهن

ديال جون جيڪي وايون مليون آهن، انهن جي ٻولي بلڪل عام آهي، بيحد 

سادي ۽ عام فهم واري، جو اها ڪلاسيڪل دور واري محسوس نه ٿي ٿئي. پر 

اهو رڳو ڊاڪٽر بلوچ جو نظريو ئي نه آهي، ان باري ۾ ڊاڪٽر اسحاق سميجو 

ابت هيري ٺڪر کي لکي )جيڪو پاڻ هڪڙو شاعر آهي( دادو ديال جي وائيءَ ب

وائيءَ جي ٻولي سادي ۽ عام فهم ۽ انداز بيان ايترو ته ابلاغ جوڳو آهي، “ٿو ته: 
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جو همعصر زماني جي ٿي لڳي. منجهس قديم ۽ ڪلاسيڪل شاعريءَ واري 

 (19)” خوشبو نه آهي.

نه صرف ايترو پر فني حوالي سان به دادوءَ ديال جون وايون ڪافيءَ 

يون. جو سندن پيشڪش گائڪيءَ واري آهي. جنهن جهڙيون محسوس ٿين ٿ

مان اهو معلوم ٿي چڪو آهي ته، ميون عنات ئي در حقيقت سُرن ۽ وائي جي 

صنف جو موجد ۽ باني آهي. نه صرف ايترو، پر ميون عنات ٻين صنفن جهڙوڪ: 

 مولود ۽ مدح جي صنفن جو به موجد ۽ باني آهي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ جماليات

30 

 

 ه عنات:جو مؤجد: ميون شاه مولود

خ ڏنا ۽  ميين شاهه عنات سنڌي اساسي شاعريءَ کي جيڪي به نوان رُ

سنڌي شاعريءَ جا نوان قالب متعارف ڪرايا، انهن ۾ سِرفهرست رسالي جي 

ترتيب، سُرن لکڻ جي روايت، وائي، مدح ۽ مولود جهڙين صنفن کي شامل 

ي صنف ڪري، شاعريءَ کي نوان گهاڙيٽا عطا ڪيا. ميين شاهه عنات مولود ج

جو موجد به سمجهيو وڃي ٿو، ڇاڪاڻ ته هن پنهنجي هڪ بيت ۾ ان لفظ 

مولود جو “جو استعمال ڪيو آهي. ان باري ۾ ڊاڪٽر بلوچ لکي ٿو: ’ مولود‘

چئو صلوات صدق “لفظ پهريون ڀيرو ميين شاهه عنات جي وائي ۾ ملي ٿو: 

 (20)” سين، اي مولود مدام.

ظ جي استعمال جي ڪري صرف لف” مولود”پر اهو ممڪن نه آهي ته 

ان کي مولود جو باني سڏجي. ان جي لاءِ ضروري آهي ته ڪو پختو ثبوت 

موجود هجي. جنهن مان اهو ثابت ٿي سگهي ته واقعي ئي مولود جو پهريون 

موجود به ميون شاهه عنات ئي آهي. ان باري ۾ ڊاڪٽر اسحاق سميجو لکي ٿو: 

ايتن مان به ان ڳالهه جي گواهي ڪيترن ئي عالمن جي لکتن ۽ خانداني رو“

 (21)” جي ابتدا پڻ ميين عنات ئي ڪئي آهي.’ مولود‘ملي ٿي ته خود سنڌيءَ ۾ 

ڊاڪٽر اسحاق سمجي جي مٿين راءِ موجب مختلف عالمن جي لکتن ۽ 

خانداني روايتن مان اها ڳالهه ثابت آهي ته ميون شاهه عنات ئي اهو پهريون 

جو ’ مُولود‘تعارف ڪرائي. جڏهن ته لفظ صنف م” مولود“شاعر آهي، جنهن 

 ذڪر ميين شاهه عنات سُر پرڀات جي هڪڙي وائيءَ ۾ ڪري ٿو:

 چئو صلوات صدق سِين، اِيُ  مولودُ مدامَ! 

 (71ع: 2019)ميين شاهه عناتُ رضويءَ جو رسالو:     
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 شاعر ميين شاهه عنات رضويءَ جا همعصر

 ميين عنات جا همعصر:

وارو فهم ۽ فڪر  يءَ جو بنياد اعليٰ انساني قدرنر سنڌي اساسي شاع 

جنهن ۾ فقط ڪنهن قصي ۽ واقعي جي بيان يا شاعرانه خوبين جي اظهار  ،آهي

بدران ڪا اعليٰ مقصد سان ڀرپور ڳالهه سمايل هجي. ائين ڪلاسيڪل 

ته سڀ کان اول اسان کي قاضي قادن،  ،شاعريءَ جا اسين جڏهن پيرا کڻون ٿا

جهڙا عظيم اساسي شاعر نظر اچن  قادريءَ  شاهه لطف الله ۽عبدالڪريم شاهه 

ٿا. جن اعليٰ انساني قدرن وارو فهم ۽ فڪر پنهنجي شاعريءَ ذريعي ماڻهن 

 تائين پهچايو. 

عنات انهن اساسي شاعرن مان چند شاعرن جو همعصر به  شاهه ونمي 

 ،شاهه شريف )ميين عنات جو فرزند( جن ۾ شاهه لطف الله قادري، ،رهيو

، ميون عيسو هالائي ۽ سندس پيرو کٽيمخدوم سليمان بن حاجي حبيب الله، 

 وڏو همعصر شاهه عبداللطيف ڀٽائي آهن.

لغاري لکي  ’عابد‘ميين شاهه عنات جي همعصرن بابت ڊاڪٽر عبدالجبار 

ساڳئي ئي دؤر  ۾ مخدوم سليمان بن حاجي حبيب الله ۽ پيرو ڌوٻي جا “ٿو: 

ترو پر انهن ٻنهي سان شاهه عنات جي بيتن ۾ ڏي وٺ ڪلام ملن ٿا. نه صرف اي

 (22) ”مسئلن کي بيتن ۾ بيان ڪندا هئا. نپڻ ٿيندي هئي. هو پنهنج

 

 شاهه لطف الله قادري:

شاهه لطف همعصر  پهريونعنات جي همعصرن منجهان  شاهه ميين

ع عيسوي مطابق 1611شاهه لطف الله قادريءَ جي پيدائش  آهي. الله قادري

جري آهي. شاهه لطف الله اگهم ڪوٽ يا اگهاماڻو ۾ ڄائو. )جيڪو ه 1020
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ع آهي. يعني 1679تعلقي ماتلي، ضلعي بدين ۾ آهي( ۽ سندس وفات جو سن 

ع جي وچ ڌارا 1625ع عيسوي سال کان 1621عنات جي پيدائش  شاهه ميين

ميين عنات جي پيدائش کان چند سال اڳ ئي شاهه لطف ته ٻڌائي ويئي آهي. 

ادريءَ جي پيدائش ٿي آهي. تنهن ڪري شاهه لطف قادري ميين عنات جو الله ق

عنات جي همعصرن منجهان  شاهه ميينساڳي ريت  .ٿي سگهي ٿوهمعصر 

 آهي. ميون عيسو هالائيهمعصر  ٻيون

 

 ميون عيسو هالائي:

سنڌي اسَاسي شاعريءَ ۾ چند اهڙا به شاعر موجود آهن جن بابت نه 

نه ئي انهن جو ڪو گهڻو ڪلام ملي سگهيو آهي.  انهن جي ڪا سوانح ملي ٿي

ان هوندي به ميون عيسو هالائي سنڌي ٻوليءَ لاءِ ٽيهه اکري سنڌي تيار ڪري 

جي نالي سان مشهور آهي. ” ميين عيسيٰ جي سنڌي“وڏي خدمت ڪئي. جيڪا 

ميين عيسيٰ هالائي جي هڪ ٽيهه “ان باري ۾ ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو لکي ٿو: 

” ر آهي، جيڪا ميين عيسيٰ جي سنڌيءَ جي نالي سان مشهور آهي.اکري مشهو

(23) 

صدي جي شروعات ۾ گذاري ويو. جيڪو ميين شاهه عنات  12هي شاعر 

 رضويءَ ۽ شاهه عبداللطيف جو همعصر سڏيو وڃي ٿو.  

 

 مخدوم سليمان بن حاجي حبيب الله:

ه هي بزرگ هنڱورجا جو رهواسي هو جيڪو شاهه عنات رضويءَ جو ن

صرف همعصر هو بلڪه ان جو معتقد سڏيو ويندو آهي. جنهن شاهه عنات 

 سان گفگتو ۾ هي بيت چيو، ان باري ۾ ڊاڪٽر عبدالمجيد ميمڻ لکي ٿو: 
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ڪڏڏڏڏهن هڏڏڏن ڪرهڏڏڏل جڏڏڏا، پڏڏڏڌر پڏڏڏب نڏڏڏه “

 لڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڳ،

اٿڏڏڏڏڏڏڏس هيڏڏڏڏڏڏڏڏر حضڏڏڏڏڏڏڏڏور جڏڏڏڏڏڏڏڏي، وهڏڏڏڏڏڏڏڏي 

 منجهيئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي وڳ،

سڏڏڏڏڪ جڏڏڏڏا سڏڏڏڏليمان چڏڏڏڏوي، اٿڏڏڏڏس سڏڏڏڏنڌ 

 سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏنڌ ۾ سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڳ،

جڏڏڏڏڳ سڏڏڏڏان جهڏڏڏڏڙو جڏڏڏڏڳ، هينئڏڏڏڏڙي سڏڏڏڏان 

 ت چڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏري. هڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏ

 

مخدوم سليمان هنڱورجن جو ويٺل هو ۽ شاهه عنات رضويءَ جو همعصر ۽ 

معتقد هو. سندس هڪ بيت محفوظ رهيو آهي، جيڪو شاهه عنات رضوي 

 (42)” سان گفتگو دوران چيائين.

 

 پيرو کٽي:

پيرو ڌوٻي بنيادي طور تي لوڪ شاعر ۽ سگهڙ هيو. جيڪو شاهه عنات 

بلڪه ان سان بيتن ذريعي گفتگو به ڪئي رضويءَ جو نه صرف همعصر هو 

 اٿائين، ان باري ۾ ڊاڪٽر عبدالمجيد ميمڻ لکي ٿو: 

ڏنگهڏڏڏڏا ڏاڏي پڏڏڏڏوٽيين، ڪڏڏڏڏن ڏنڏڏڏڏا ڪڏڏڏڏي “

 ٿيڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏون ڏيڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏن،

چئڏڏڏڏي پنهڏڏڏڏوار کڏڏڏڏي، نيئڏڏڏڏر نهوڙيڏڏڏڏو ’ پيڏڏڏڏرو‘

 نڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏين،

جڏڏڏي مڏڏڏان لوهڏڏڏه لهڏڏڏين، تڏڏڏه هونڏڏڏد ڪڏڏڏوٽن 

 ۾ ڪڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏين هئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏا.
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ڀيرا شاهه هي سگهڙ شاعر به شاهه عنات رضوي جوهمعصر هو ۽ ٻي ٽي 

 (25)” عنات سان بيتن ۾ سندس گفتگو ٿي هئي.

سيد محمد ‘ميين شاهه عنات جو چوٿون وڏو همعصر سندس فرزند 

هو، جيڪو ميين شاهه عنات کي بيبي صحت ’ شريف عرف شاهه شريف

منجهان ڄائو. سيد محمد شريف کي شاعري ۽ درويشي سندس والد ميين 

وائي شامل  1بيت ۽  82ڪلام ۾  شاهه عنات کان ورثي ۾ ملي هئي. سندس

آهي. سندس بيت جو سٽاءُ ميين شاهه عنات جي بيت واري رنگ ۾ رچيل نظر 

اچي ٿو. هو ميين شاهه عنات سان بيتن جي ڏي وٺ ڪندو هيو. ۽ شاهه 

شريف حقيقي معنيٰ ۾ ميين عنات جو همعصر شاعر هو. ان باري ۾ ڊاڪٽر 

ميين شاهه عنات جو همعصر ۽ شاهه شريف حقيقي معنيٰ ۾ “بلوچ لکي ٿو: 

 (26)” هم صحبت شاعر هو.

جو ٻين سڀني شاعرن ۾ وڏو همعصر شاهه  ن شاهه عنات رضوييمي

پر ميون شاهه عنات کائنس عمر ۾ وڏو هيو. ميون  عبداللطيف ڀٽائي آهي،

عنات نه صرف شاهه لطيف جو اڳواڻ ٿي سامهون آيو، بلڪه ان شاهه لطيف 

نموني ڪيو، جنهن تي ڀٽائي صاحب بعد ۾ ڪمال جي لاءِ هڪ ميدان هموار 

شاهه عبداللطيف ڀٽائي ڦوهه جواني ۾ هُيو، ته ميون شاهه . سان ڪم ڪيو

ميين شاهه عنات جي “عنات پيريءَ واري دور ۾ ان باري ۾ ڊاڪٽر بلوچ لکي ٿو: 

سوانح جي ٽاڻن ۽ اهڃاڻن واري تفصيل مان ظاهر آهي ته ميين شاهه عنات 

هه ۾ ڄائو. ۽  1102سال کن هئي، جو ڀٽائي صاحب سن  70کان  65جي عمر 

سال کن هئي جو ميين شاهه عنات وفات  23کان  18ڀٽائي صاحب جي عمر 

 (27)” هه( ڪئي. 1120-1125)
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اهڙيءَ ريت جڏهن ميين شاهه عنات ۽ شاهه لطيف جي بيتن کي سُروار 

 رو نه پِرايوته ڀٽائي صاحب، ميين عنات کان ڪيت ٿئي ٿوپڙهجي ٿو ته معلوم 

 .آهي

يقينن ميين شاهه عنات جي دؤر ۾ به ڪجهه ٻيا وڏا اساسي شاعر لکي  

رهيا هئا، پر ميون عنات انهن سڀنيءَ ڪلاسيڪل شاعرن ۾ منفرد ۽ مختلف 

هئو. يقينن ميون شاهه ڪافي وڏن ڪلاسيڪل شاعرن جي لاءِ مختلف قالب 

شاعريءَ جا رخ تبديل ڪري، گهڙيا ۽ انهن لاءِ راهه هموار ڪرڻ سان گڏ، روايتي 

 ان ۾ نيون روايتون قائم ڪري ٻين بعد جي شاعرن لاءِ نئون ميدان سجايو.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ميين شاهه عنات جي شاعريءَ ۾ انفراديت ۽ شاهه 

 لطيف تي اثر

 

 عنات جي انفراديت: شاهه ميين
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سنڌي ڪلاسيڪل شاعري شاهه لطيف تائين ايندي ايندي جيڪي به 

لون طئي ڪيون، تنهن ۾ قاضي قادن، شاهه ڪريم، شاهه فڪري ۽ فني منز 

لطف الله قادري ۽ ميين شاهه عنات رضويءَ کي هڪ خاص حيثيت حاصل 

آهي. انهن سڀني شاعرن جي تخليقي ڪوششن رنگ لاتو ۽ ڪلاسيڪل 

شاعريءَ جو هڪ الڳ معيار سامهون آيو. قاضي قادن تصوف جو جيڪو ٻجِ 

۽ پوءِ شاهه لطف الله قادريءَ کان ٿيندي  ڇٽيو، تنهن جي سنڀال شاهه ڪريم

ميين عنات جي مٿان آئي. قاضي قادن فڪر، تصوف ۽ زندگيءَ سان لاڳاپيل 

سوالن کي دوهي ۽ سورٺي جي ميل ۾ تجربا ڪري بيت جي شڪل تائين وٺي 

آيو، جنهن کي پوءِ شاهه ڪريم، شاهه لطف الله قادريءَ ۽ ميين شاهه عنات 

 اوج بخشيو. 

عنات سنڌي شعر جو سڄو ماحول ئي تبديل ڪري ڇڏيو.  ميين شاهه

هن نه صرف هڪ نئي روايت جي پيڙهه رکي، بلڪه ان لاءِ جيڪو انداز، اسلوب 

۽ ٻولي استعمال ڪئي، اها به نهايت ئي اصلوڪي ۽ منفرد هئي. ان باري ۾ 

هُن سنڌي شعر کي هڪ نئون اسلوب ۽ “ڊاڪٽر اسحاق سميجو لکي ٿو: 

طا ڪيو. ٻولي ايتري ته اصلوڪي، زندگيءَ سان ڀرپور، معياري لب لهجو ع

رسيلي ۽ پُر اثر استعمال ڪيائين، جو بعد ۾ ان کي ئي شاهه لطيف جي شعر 

 (28)” جي ٻولي بڻجڻ جو به شرف حاصل ٿيو.

ڪمال شاعر، نه فقط نين روايتن کي جنم ڏنو، باميين شاهه عنات جهڙي 

ان کي اثرائتو بڻائي خاص و عام  ،پران پنهنجي شاعريءَ ۾ عوامي موضوع آڻي

عنات ان دور ۾ پنهنجي شاعريءَ جي انفراديت ائين  شاهه ۾ ڦهلائي ڇڏيو. ميين

ٽا، نيون يبه ظاهر ڪئي ته هن پنهنجي شاعريءَ ۾  نوان موضوع، نوان گهاڙ 

 ،جيڪي لڀائيندڙ ۽ دلڪش هئا ،صنفون، نيون تشبيهون ۽ نوان استعارا ڪم آندا

عنات  شاهه ريءَ ۾ نه هئا. جيئن مثال طور: ميينجيڪي اڳ موجود شاع
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ن تصوف جي هُ تصوف جي شاعريءَ ته ڪئي، پر ان ۾ نواڻ اها آندي ته 

شاعريءَ سان گڏ رومانوي شاعريءَ جو به بنياد وڌو. جنهن ۾ هن عشقيه 

داستانن کي پنهنجي ڪمال جي وسيلي عوامي لهجي ۾ پيش ڪيو. جنهن ۾ 

اڪٽر عبدالجبار جوڻيجو سنڌي عام داستانن جي سورمن ۽ سورمين کي ڳايو. ڊ

عنات ۽ شاهه لطيف کي ڏيندي لکي  شاهه مشهوريءَ جو پورو ڪريڊٽ ميين

ر وار بيتن ۽ عام سنڌي داستانن ۽ مشهور عنوانن جي تاڃي پيٽي ۾ اُڻيل سُ “ٿو: 

واين جي سٽاءَ ۾ سمايل شاعريءَ جي سنواريندڙن ۽ سينگاريندڙن ۾ ميين 

شاهه عبداللطيف جو شرف مڙني ۾ مٿانهون آهي. ٻئي هن شاهه عنايت ۽ 

نئين تحريڪ ۾ ڀائيوار آهن. بلڪ ٻئي هن تخليق لاءِ فطرت طرفان ڄڻيل جاڙا ٻار 

 (29)” آهن.

ميين عنات جي ڪلام ۾ موضوعاتي تبديلي سان گڏ فن ۽ فڪري پختگي 

گهڻي مضبوط ٿي سامهون آئي. ۽ اها پختگي هُن جي اڳ وارن شاعرن جي 

اڳ وارن  کانعنات شاهه لسل جو حصو ٿي سگهي ٿي. جيتوڻڪ ميين تس

شاعرن وٽ توحيد، تصوف، نصيحتون، هدايتون ۽ سماج سڌارڪ جهڙا موضوع 

عنات انهن سڀني موضوعن سان گڏ پنهنجي مکيه  شاهه پر ميين ،ملن ٿا

سڃاڻپ مجازي عشق ۽ حسن جي ڪئي. ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ لکي ٿو: 

بيتن ۾ مجازي حسن کي  نجنهن پنهنج ،ات پهريون شاعر آهيميون شاهه عن“

ڳايو. کائنس اڳ توحيد ۽ تصوف، نصيحت ۽ هدايت، حال ۽ حقيقت جو بيان بيتن 

 (30)” جو مکيه مضمون هو.

ميين عنات جي شاعريءَ جي خاص انفراديت سندس مضمون ۽ موضوع 

استانَ، واقعا، جي تبديلي آهي. اڳ جيڪا به شاعريءَ رچي وئي تنهن ۾ قصا، د

جنگيون، تصوف، توحيد، طريقت، شريعت، دين، اخلاقيات، نصيحتون ۽ هدايتون 

پر ميين عنات انهن سڀني کان منفرد انداز  ،وغيره جهڙا موضوع شامل هئا
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اهو ئي سبب هو جو ميين عنات جي ڪلام ۾ ۽ کائنس اڳ موجود  اپنايو.

عاتي تبديلي، ٻوليءَ شاعرن جي ڪلام ۾ هڪڙو فرق نظر آيو، جنهن ۾ موضو

جي اثر انگيزي، پختگي ۽ رواني گهڻي پُر اثر هئي. ميين عنات شاعريءَ کي هڪ 

ميين “ان باري ۾ ڊاڪٽر محمد علي مانجهي لکي ٿو: فڪري حيثيت ڏياري. 

ڪلام ۾ اڳوڻن شاعرن جي ڀيٽ ۾ وڌيڪ موضوعاتي وسعت،  شاهه عنات جي

اني نظر اچي ٿي. ايتري قدر جو فڪري، فني ۽ ٻوليءَ جي پختگي، رنگيني ۽ رو

تصوف جا باريڪ مسئلا به نهايت سهڻي ۽ سولي انداز ۾ سمجهايا ويا آهن. 

.” انهيءَ کان سواءِ هن شاعر حسن ۽ عشق جي موضوع کي به شاعريءَ ۾ آندو 

(31) 

قاضي قادن، شاهه عبدالڪريم، شاهه لطف الله قادري جهڙا عظيم 

۽ انهن پنهنجي شاعريءَ ۾ وحدانيت ۽  شاعر به تصوف جي رنگ ۾ رڱيل هئا،

تصوف جي پرچار وڌيڪ ڪئي. پر انهن جي مقابلي ۾ ميين شاهه عنات جهڙي 

مختلف شاعر نين روايتون اختراع ڪيون،  ۽ پنهنجي شاعريءَ لاءِ عام موضوعن 

 جي چونڊ ڪئي.

هو سُرن جي روايت جو  ،ميين عنات جي خاص انفراديت اها آهي ته

وائي لکڻ جي روايت جو به مؤجد آهي. ميين عنات کان اڳ مؤجد هئڻ سان گڏ 

سُرن جي روايت ڪنهن به اساسي شاعر وٽ نه ملي آهي. ساڳي ريت وائيءَ 

جي صنف به ميين عنات جي شاعريءَ جو ئي حسن آهي. ميين عنات جي سُرن 

لکڻ بعد ئي ٻين اساسي شاعرن ان جي پيروي ڪئي آهي. نه صرف ايترو پر ان 

۽ موضوعن جو پڻ استعمال ڪيو آهي. ان باري ۾ ڊاڪٽر جي مضمونن 

عنايت جي سُرن جو مضمون ان ترتيب جو پهريون “عبدالجبار جوڻيجو لکي ٿو: 

نمونو آهي، جيڪو پوءِ وارن شاعرن اختيار ڪيو. سُر يمن ڪلياڻ ۾ ويڄن ۽ 

 (32)” طبيبن، محبوب جي سچي سڪ توڙي سرڪ جي طلب موجود آهي.
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عوامي روايت ٻنهي جو يءَ ۾ اعليٰ فڪري روايت ۽ ميين عنات جي شاعر 

سندس شاعريءَ جي ٻي انفراديت اها به آهي ته هو فطري طور  ذڪر ملي ٿو.

جنهن کي پنهنجي وطن سان عشق هو. جنهن سبب  ،هڪ مزاحمتي شاعر هو

ئي هن پنهنجي وطن جي سورهين ۽ سخي مردن جهڙوڪ: رڻمل جاڙيجو، ابڙو 

ڄام ڪرن، ڄام سپڙ چوٽياڻ، ڄام تماچي، ڄام جکرو، ڄام  اڙٻنگ، ڄام مهڙ نوتيار،

۾ ” بلاول“هوٿياڻي ۽ راءِ ڏياچ وغيره جو وڏي احترام و عزت سان پنهنجي سُر 

ذڪر ڪيو آهي. جن جي نه صرف بهادري بلڪه انهن جي سخاوت بابت به ڳايو 

 آهي. جڏهن ته ان کان اڳ ڪنهن به ڪلاسيڪل شاعر وٽ مزاحمتي عنصر

 ٿو اچي. ڏسڻ ۾ گهٽ
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 ميين شاهه عنات رضويءَ جو شاهه عبداللطيف تي اثر:
 

سنڌي ادب ۾ ڪلاسيڪل شاعريءَ جو واضح دور ته اسان کي سومرن 

پر ڪلاسيڪل شاعرن جي باقاعده شروعات سمن جي  ،جي دور کان ملي ٿو

 ،جنهن ۾ پهريون وڏو ڪلاسيڪل شاعر قاضي قادن آهي ،دور کان ٿئي ٿي

ن شاهه عنات يپوءِ شاهه عبدالڪريم، شاهه لطف الله قادري ۽ مي ن کانجنه

. تنهن ڪري شاهه ڪريم کان پوءِ ۽ شاهه لطيف کان اڳ جا نالا اچن ٿا رضوي

جنهن ڪلاسيڪل  ،ميون شاهه عنات ئي ڪلاسيڪل دور جو وڏو شاعر آهي

: شاعريءَ کي عروج تي پهچايو. ان بابت ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ لکي ٿو

هه( ت ميون شاهه عنات ڄائو، ۽ ميين شاهه 1030شاهه ڪريم وفات ڪئي )“

هه( ته ڀٽائي جوان ٿيو. سنڌي شاعري جي  1120-1125عنات وفات ڪئي )

ارتقاء جي سلسلي ۾، ميون شاهه عنات ڄڻ شاهه ڪريم ۽ ڀٽائي صاحب جي 

 وچ واري عرصي ۾ تقاضا پوري ڪرڻ لاءِ پيدا ٿيو ۽ سنڌي شاعري جي مقدار

توڙي اقدار جي لحاظ سان هو انهيءَ وچ واري دور جو نامور اڳواڻ ۽ علمبردار 

 (33)” شاعر هو.

ف لطيعبدالاڪٽر بلوچ جي مٿين ڳالهه مطابق ته شاهه ڪريم ۽ شاهه ڊ

 پيدا ٿيو. ميين شاعر عنات جهڙو جي وچ واري خال جي لاءِ ئي ميين شاهه

داري ڪئي آهي. ٻيو عنات ئي انهن جي عدم موجودگيءَ ۾ علمبر  شاهه

اها اسان  ،ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ جيڪا عام سنڌي داستانن جي شروعات آهي

سسئي پنهون، عمر مارئي، سهڻي  ۾ جنهن ،کي شاهه عبدالڪريم کان ملي ٿي
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 ،ميهار، مومل راڻو ۽ ليلا چنيسر وغيره جا داستان الاهي اسرار کي ڄاڻڻ لاءِ لکيا

ت رضويءَ ۽ پوءِ شاهه عبداللطيف ڀٽائي پر ان کي باقاعده اوج تي ميين عنا

ئي پهچايو آهي.  هي اهي وڏا شاعر آهن، جن ان داستانن ۾ روح ڦوڪِيو ۽ کين 

 عوامي مقام ڏياريو. 

شاهه لطيف پنهنجي شاعريءَ ۾ جيڪي به موضوع آندا، انهن منجهان 

اڳ وارن شاعرن وٽ به موجود هئا. پر خاص  کانڪجهه ته ميين شاهه عنات 

اهو  ،شاهه لطيف جي شاعريءَ تي ميين شاهه عنات جو اثر ڏسجي ٿوجيڪو 

آهي ميين شاهه عنات جو رومانوي داستانن کي ڳائڻ، سُرن جي بنياد ۽ 

شاهه لطيف کي متاثر ڪرڻ. وائيءَ جي صنف جو به  ي لحاظ سانجوڙجڪ ج

اهو ئي سبب آهي،  ،ميين شاهه عنات کان شاهه لطيف کي هڪ تحفو مليو

هه عنات جو شاهه لطيف جي شاعريءَ تي ڀرپور اثر نظر اچي ٿو. جو ميين شا

ميين شاهه عنات جيڪي موضوع پنهنجي شاعريءَ ۾ ڳايا، سي ئي شاهه 

لطيف جي شاعريءَ ۾ اسان کي نظر اچن ٿا. ميين عنات جيڪو سُرن جو بنياد 

وڌو، اهو ساڳيو ئي تسلسل شاهه لطيف برقرار رکيو. ان باري ۾ تنوير عباسي 

سُرن ۽ داستانن جي ورڇ، وائيءَ جو موضوع آهر داستان جي پڇاڙيءَ “ٿو:  لکي

۾ اچڻ، ڪلياڻ، سامونڊي، سريراڳ، مارئي، ليلا چنيسر توڙي ٻيا ڪيترائي 

موضوع شاهه عنات جي شاعريءَ ۾ اڳ ئي موجود هئا، جن کي شاهه لطيف 

 اڳتي هلي، پنهنجو ڪيو ۽ اهي ئي موضوع، شاهه لطيف جا مرغوب موضوع

 (34)” ٿي پيا.

ميين شاهه عنات جي ڪلام جي اهميت جو اندازو ۽ ميين شاهه عنات 

ع ڌاري ڊاڪٽر 1960جو شاهه عبداللطيف تي اثر ان وقت معلوم ٿيو. جڏهن 

نبي بخش خان بلوچ کي ميين عنات جي ڪلام جو نسخو هٿ آيو ۽ هن سندس 
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اهه عبداللطيف رسالو ترتيب ڏيئي، ان تي هڪ جامع مقدمو لکيو، جنهن بعد ش

 تي ميين شاهه عنات رضويءَ جو اثر واضح ٿيو.

يقينن ميين شاهه عنات، شاهه عبداللطيف جي استاد جو فرض نڀايو 

آهي. ميين عنات جي شاعريءَ جو ايترو ته اثر شاهه لطيف تي نظر اچي ٿو، جو 

شاهه لطيف جا انيڪ شعر ۽ ان جا موضوع ميين شاهه عنات جي بيتن جي 

 ل نظر اچن ٿا.رنگ ۾ رچي
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 وصف، معنيٰ، جماليات جي لفظي ۽ لغوي جماليات جي

شاعريءَ ۾ جماليات ڪلاسيڪل قسم ۽ سنڌي  جماليات جا

 جي روايت

 

  :جي لفظي ۽ لغوي معنيٰ  جماليات

” جمال“جماليات جي لفظي ۽ لغوي معنيٰ سمجهڻ کان اڳ اسين لفظ 

جي لفظي معنيٰ ڪجهه لغتن مان سمجهڻ جي ڪوشش ڪريون ٿا. ان 

ون( ۾ ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ لفظ سلسلي ۾ مفصل سنڌي لغت )جلد چوٿ

 جي لفظي معنيٰ هن ريت ٻڌائي آهي،:” جَمالُ ۽ جَمالَ “

سونهن، حسن، سوڀيا، خوبصورتي، روپ، زينتَ،  }مذ –ا  {جَمالُ جِ جَمالَ:  

 (1)” سهڻائي

” جمال“يعني ڪنهن به خوبصورت يا حسين شئي لاءِ اسين لفظ  

ز اللغات اردو جي مصنف لفظ جمال فيرواستعمال ڪنداآهيون. اهڙيءَ ريت  

 جي هن طرح لفظي معنيٰ ٻڌائي آهي:

مذ( : حسُن، جوڀن،  –ا  –مال( )ع -جمال )ج”

صف( حسين،   -ميل( )ج –خوبصورتي، )جميل: ج 

 (2) ” خوبصورت، سنُدر، شڪيل.

جو يعني جمال جي ڳولها. ٻين ’ جماليات‘جمال لفظ مرڪب لفظ آهي  

مال منجهان نڪتل لفظ جماليات بابت مفصل لفظن ۾ حُسن جي ڳولها. ج

سنڌي لغت )جلد چوٿون( ۾ ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ هن ريت ان جي لفظي 

 معنيٰ هيئن لکي آهي: 
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اهڙا علَمَ يا فَنَ، جن جو واسطو حسين ۽ خوبصورت  }مث –ا  {جَمالِياتِ: 

شين سان هجي )جيئن: شاعري، موسيقي، مصوري وغيره(. فنونِ لطيفا، 

 (3)” ف فن.لطي

مان ورتل آهي. ” جمال“اهڙيءَ طرح جماليات بنيادي طور تي لفظَ 

 جيڪو عربي ٻوليءَ جو لفظ آهي. جنهن جي معنيٰ سونهن يا حُسن آهي. 

( ۽ لفظ Beautyجي لاءِ انگريزيءَ ۾ اسين )’ جمال‘جڏهن ته لفظ   

دا آهيون. ( استعمال ڪنAestheticismجي انگريزيءَ لاءِ اسين لفظ )’ جماليات‘

 Aestheticجنهن منجهان ظاهري حسن ۽ سونهن جي معنيٰ ورتي ويندي آهي. 

( مان ورتو ويو آهي، جيڪو يوناني ٻولي جو لفظ Aesthaبنيادي طور تي لفظ )

آهي. جنهن جي معنيٰ حواسن ذريعي ڪنهن شئي جي حسن جو اندازو لڳائڻ 

 آهي.

 

 (: Beauty) جمال

صورت، رنگت  ,ي، روپ، زينتَ، سهڻائيسونهن، حسن، سوڀيا، خوبصورت 

يا ٻين انيڪ خوبين کي جيڪا شئي عيان ڪري ۽ ان جي شئي جي صفتن ۾ 

چئبو آهي. جڏهن ’ جمال‘اضافي ٿيندڙ شين جي نشاندهي به ڪري ته ان کي 

جيڪو پڻ حُسن ۽ جمال جي معنيٰ  Beautyته انگريزي زبان ۾ مُروج لفظ بيوٽي 

 A.S Hornتنهن لاءِ آڪسفورڊ ڊڪشنري ) ،۽ مفهوم طور استعمال ٿئي ٿو

edition, Oxford university  thOxford Advanced learners dictionary 7`

press, p. 12)   :۾ هن ريت لکيل آهي 

“Beauty (Noun) The quality of being pleasing to the senses or to the 

)4(.” mind 
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جلال ۽ جمال ضرور شامل حُسن جي بنيادي قدرن کي معلوم ڪرڻ ۾  

هوندا آهن. جن مان فطرت جي جلال ۽ جمال جي نشاندهي ڪري سگهبي 

سڏيو ويندو آهي. جڏهن ته   Sublimeآهي. لفظ جلال کي انگريزيءَ زبان ۾ 

چيو ويندو آهي. جلال ۽ جمال درحقيقت حُسن جا هڪ جيترا  Beautyجمال کي 

گهرو تعلق آهي. انهيءَ  اهم مظهر آهن. انهن ٻنهي عنصرن جو فطرت سان

سبب ڪري اِهي فطرت جي حسن ۾ هر طرح سان نظر ايندا آهن. يوناني 

مفڪر ليونارڊ، فطرت جي جلال ۽ جمال جي سندرتائن ۽ حسيناڪين کي 

سمجهڻ لاءِ جماليات جو سهارو ورتو هيو. ان باري ۾ ڊاڪٽر فياض لطيف لکي 

کي سمجهڻ لاءِ جماليات  ليونارڊ، فطرت جي جلال ۽ جمال جي حُسناڪين“ٿو: 

 (5) ”جو سهارو ورتو.

 Natural( ۽ فطرتي جمال )Natural Sublimeاسين هت فطرتي جلال )  

Beauty.جي ٿوري وضاحت ڪريون ٿا ) 

 (: Natural Sublimeجلال )فطرتي  

فطرتي جلال ۾ اسان کي قدرت جي ان منظرن کي ڏسڻو آهي، جيڪي  

ا جي جلال وانگيان ئي آهي. جنهن ۾ آسماني آهن. جن جو تعلق لڳ ڀڳ خد

ڄُ، آبشارن مان ڪِرندڙ پاڻيءَ جو آواز ۽ سمنڊ جون  گجگوڙ، ڪَڪَر، کنوڻ، وِ

خوفناڪ لهرون شامل آهن. جيڪي قدرت جي مظهر جو عڪس آهن. ان باري 

( ۾ ڪڪرن جون Natural Sublimeجلال )“۾ ڊاڪٽر شير مهراڻي لکي ٿو: 

ڄُ جا ڪڙڪاٽ، آبشارن  ڊوڙندڙ قطارون، بادلن جي گجگوڙ، کنوڻ جا چمڪاٽ، وِ

 (6)” مان پاڻيءَ جو ڪرڻ، سمنڊ جون ڇوليون وغيره شامل آهن.

 (: Natural Beauty) فطرتي جمال 

فطرتي جمال ۾ اسان کي صبح جو منظر، پرهِه جو ڦٽڻ،  باک، خوشبو،  

 سج جا ڪِرڻا، ٿڌڙي هوا، سنهڙي بوند، تارن جي قطار،  گلن ۽ ٻوٽن جو کِلڻ،
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پکين جو ٻولڻ ۽ ڳوٺاڻو ماحول وغيره فطرتي جمال جو حصو آهي. ان باري ۾ 

۾ جتي صبح جي  Natural Aestheticفطري جمال “ڊاڪٽر شير مهراڻي لکي ٿو: 

ٿڌڙي هير،گلن جي خوشبو، مينهن جي سنهڙي بوندار، رات جي پهر ۾ ڳوٺاڻي 

ري روشني ۾ ماحول ۾ نظر ايندڙ تارن جون قطارون ۽ کير ڌارا )شهر جي مي

 (7)” فطرت جا ڪيترائي نظارا گم ٿي وڃن ٿا.

اهڙيءَ طرح جمال ۽ جماليات جي مجموعي لغوي معنيٰ حسن، سونهن،  

خوبصورتي ۽ سهڻي شئي جي عڪاسي آهي. اها هڪ صفت جي طور تي 

شمار ڪئي ويندي آهي. جڏهن ته عربي ۽ سنڌيءَ زبانن ۾ جمال لفظ گهڻو عام 

به حسن سان آهي. تهن ڪري انهيءَ جو عام ترجمو  آهي ۽ ان جو گهڻو تعلق

 ٿي ويو آهي.’ جماليات‘

 

 :جي وصف جماليات

ادب ۽ زندگيءَ ۾ جماليات جي وڏي اهميت آهي. جيتري هيءَ دنيا قديم  

۽ اوائلي ڏسجي ٿي، اوترو ئي انسان جو حُسن سان ڳانڍاپو به اوائلي آهي. 

و مشاهدو ڪيو، جنهن ۾ انسان اک کوليندي ئي قدرت جي انيڪ مظهرن ج

سج، چنڊ، چانڊوڪي، تارا، ڪَتيون، نيرو آسمان، بادل، وڻ ٽڻ، گل، ٻوٽا، پهاڙ، 

آبشارن، جهرڻا، نديون، درياهه، سمنڊ، ۽ اهي سڀئي سونهن سان قدرت جا 

لاڳاپيل عنصر اکين پَسيا جيڪي انسان جي سامهون آيا. ۽ اهو سڀ فطري 

سن جي وڏي خوبي اها ئي آهي ته جمال آهي. ساڳي ريت فطري سونهن ۽ حُ 

اها عالمگير اهميت رکي ٿي. حسن جي ۽ سونهن جي خواهش ته هر ماڻهوءَ 

کي ٿيندي آهي. فطري طور تي انسان هر شئي کي پنهنجي نظر توڙي سڀني 

سن هِن جهان جو اهو عنصر حواسن ۾ حسين ڏسڻ جو خواهشمند رهيو آهي. حُ 

اهو ئي سبب آهي جو ن سمايل آهن. آهي، جنهن ۾ جهان جون سڀئي حُسناڪيو
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سونهن يا حسن جي فلسفياڻي اڀياس يا ان جي سائنسي اڀياس کي ئي 

چيو وڃي ٿو. جماليات جي وصف بيان ڪندي فيروز اللغات اردو جي ’ جماليات‘

 مصنف جماليات جي تشريح هن ريت ڪئي آهي:

فلسفه کي وه شاخ مذ( :  –ا  –)ع جماليات ” 

که لوازم سي بحث کي جاتي جس مين حسُن اور اس 

: فنونِ لطيفه  )انگ( 3: حسُن شناسي  2 ”هي

(Aesthetic) (8) 

يعني جماليات نه صرف عام موضوع بلڪه اهو ته فلسفه جي شاخ جي  

ڪَڙي آهي. جنهن ۾ حُسن ۽ سونهن بابت هر شئي تي بحث ڪيو وڃي. جنهن ۾ 

۽ ايتري قدر  ڪائنات جي هر هڪ ذري جي خوبصورتي، سندرتا، حسن، سونهن

ان جي بدصورتي به خود ۾ هڪ جماليات آهي. ڪائنات جي انهن سڀني 

بدصورت شين جو به هڪڙو جمال آهي. جيڪو انسان کي ڪنهن حد تائين پاڻ 

ڏانهن متوجهه ڪرڻ ۾ ڪامياب ٿيندو آهي. پر درحقيقت جماليات جو اصل 

طرت حُسن ۽ ف جوهر يا مظهر ته هن جهان جي حُسن سان سلهاڙيل آهي.

جو اهڙو عڪس آهن، جنهن ۾ ڪائنات جون سموريون سچايون ۽  زندگيءَ 

حُسناڪيون شامل آهن. سونهن يا حسن ئي هن سڄي سنسار جو جمال آهن. 

جنهن ۾ هن ڪائنات جا اهي سڀ رنگ اچي وڃن ٿا، جيڪي انسان کي پنهنجي 

حُسن ۽ سونهن جي ڪري نه صرف متاثر ڪن ٿا، بلڪه ان جي خوشيءَ جو 

به ٿين ٿا. تنهن ڪري ئي سونهن ڪائنات جو عظيم مظهر سڏجي ٿو.   سامان

سونهن ڪائنات جو “ڊاڪٽر شير مهراڻي جماليات جي وصف ڪندي لکي ٿو: 

اهو عظيم مظهر آهي، جنهن ۾ جهان جون سموريون وسعتون سمايل آهن. 

حسن پنهنجي پيڪر ۽ نمونن ۾ ازل کان ئي ڪشش جو سبب بڻجندو رهيو 

 (9)” آهي.
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و حسن ئي آهي، جيڪو زمانن کان هن ڪائنات تي حڪومت ڪري اه 

رهيو آهي، جنهن جي عظمت اها آهي ته ان ۾ زمانَ جون سڀ حسناڪيون ۽ 

جنهن ۾  سڀ رنگ ڀريل آهن. روايتي طور جماليات فلسفي جي هڪ شاخ آهي.

حسن، سونهن ۽ ان جي معيارن تي مفصل بحث ڪيو ويندو آهي. جنهن جو 

ي جانچ ۽ پرک وارين شين سان آهي، جن ۾ جماليات جو تعلق اهڙين شين ج

جماليات فطرت ۽ حسن جي پرک ۽ ان جي فلسفي جو علم  عنصر موجود هجي.

جماليات جو “آهي. جماليات جي تشريح ڪندي ڊاڪٽر فياض لطيف لکي ٿو: 

لفظ پنهنجي معنوي توڙي اصطلاحي وجود ۾ وڏي جامعيت ۽ وسعت جو حامل 

چيز جماليات جي دائري ۾ اچي وڃي ٿي، جنهن جو تعلق  آهي. دنيا جي هر اها

سان آهي. فطرت جون رنگينيون، ادب ۽ آرٽ جون لطافتون، ’ حُسن ۽ جمال‘

فنونِ لطيفه ۽ زندگيءَ جون ٻيون اهڙيون سموريون حُسناڪيون ۽ دنيا جا ٻيا 

مڙئي متاثر ۽ متوجهه ڪندڙ، دل ۽ دماغ کي وڻندڙ، موهيندڙ لقاءَ ۽ مظهر 

 (10)” ات ۾ شامل آهن.جمالي

جماليات ته هڪڙي مڪمل سائنس آهي، هڪڙو مڪمل فلسفي جو  

شعبو آهي. جنهن ۾ انيڪ شيون بحث لاءِ بر وقت ملن ٿيون. جمال نه صرف 

سونهن يا حسن ۾ ملي ٿو، بلڪه اهو ته اسان کي نيڪي، خير، سچائي يا پوءِ 

ات فلسفي جيان ڪنهن ڀلائيءَ جي ڪمن مان به حاصل ٿئي ٿو. يعني جمالي

 محدود نه آهي. ۽ ان جي نظريي ۾ روز مره تبديليون اچن ٿيون. 

جماليات هڪ مڪمل شعبو آهي، جنهن جون ڪيئي ڌارائون آهن. جنهن  

جا ڪيئي پاسا آهن. جنهن ۾ ڪيئي الڳ الڳ وضاحتون ۽ تشريحون ملن ٿيون. 

ئرو ايترو يعني جماليات هڪ ڳوڙهو، گهڻ رُخو  ۽ وسيع موضوع آهي. ان جو دا

ته وڏو آهي، جيتري خود هيءَ وسيع دنيا آهي. جماليات جيئن ته فلسفي جي 

شاخ آهي، تنهن ڪري مختلف عالمن ان کي مدلل ويچارن جي مدد سان 
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شاهه لطيف جي شاعريءَ ۾ ‘ڪتاب سمجهائڻ جي ڪوشش پئي ڪئي آهي. 

لکي جي پبلشر پاران ۾، اڪبر لغاري جماليات جي وصف ڪندي ’ درد جو جمال

جماليات، فلسفي جي هڪ شاخ آهي، جنهن جو سُٻنڌ فن، حسن، ان جي : “ٿو

قدرن، مشاهدي، تجربي، تجزيي، ان سان لاڳاپيل مسئلن ۽ انهن جي حل سان 

 (11)” آهي.

جماليات جي موضوع بابت ڪا به هڪ راءِ يا ڪا به هڪ تشريح ڏيڻ کان 

هڪ هڪڙو ڳوڙهو  اڄ تائين سڀئي ڏاها به قاصر رهيا آهن. ڇاڪاڻ ته اهو

موضوع آهي، جنهن جون حدون مقرر ڪرڻ خود هڪڙو وڏو مسئلو آهي. هي 

هڪڙو عجيب معمو آهي. جنهن جون ڪيئي شاخون ۽ رستا نڪرن ٿا. جماليات 

بابت مختلف راءِ ۽ ان بعد ان نئي نظريي کي جڏهن به پرکيو وڃي ٿو ته اهو 

۽ پاسا ٿي سگهن ٿا. هڪ نئي ڳالهه جي نشاندهي ڪري ٿو. ان جا ڪيئي رُخ 

حسن جي علم يعني جماليات کي ڪا “ان باري ۾ ڊاڪٽر شير مهراڻي لکي ٿو: 

به هڪ يا مشترڪ ڪيل تشريح ڏيڻ کان اڄ تائين سڀ ڏاها قاصر آهن. ڇو ته 

جماليات هڪ اهڙو همه گير موضوع آهي، جنهن جون سرحدون مقرر ڪرڻ 

 (12)” ن گهٽ ناهي.خود جماليات جي عالمن ۽ ڏاهن لاءِ هڪ چيلينج کا

جماليات حسن ۽ فن جي مطالعي جو نالو آهي. پر ان هوندي به  

جماليات فن جي تجزيي ۽ ان سان لاڳاپيل مسئلن جي حل لاءِ پڻ وڏي اهميت 

رکي ٿي. جيڪا بنيادي طرح حسن، جمال ۽ فن جو فلسفو آهي. يعني ڪنهن به 

آهي. ٻين لفظن  فن جي حسن کي ان جي آخري حد تائين معلوم ڪرڻ جو علم

چئجي ٿو.  ” جماليات“۾ ڪنهن شئي يا فن جي خوبصورتيءَ جي احساس کي 

ڪنهن به شئي جي جماليات کي محسوس ڪرڻ جي لاءِ نظر جي ضرورت 

هوندي آهي. نظر هر شئي جي جماليات کي سمجهندي آهي ۽ هر نظر جو 



 ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ جماليات

53 

 

ت معيار الڳ هوندو آهي. ان ڪري ئي هر انسان ڪنهن به شئي جي جماليا

 کي پنهنجي زاويه نظر سان ڏسي سگهي ٿو.

مثال طور: ڪنهن کي مور جا ٽهوڪا )ڳائڻ( وڻن ٿا، ڪنهن کي مورَ جا  

کنڀ وڻن ٿا ۽ ڪنهن کي وري مور جا رنگ وڻندا آهن. جڏهن ته اهي سڀئي 

خوبيون مورَ جي جماليات جو حصو هونديون آهن. صرف ڏسڻ واري جي نظر 

هنجي زاويي سان جماليات جي الڳ الڳ جو ڪمال آهي. جو ڏسڻ وارو پن

پهلوئن کي ڏسي رهيو آهي. ٻين لفظن ۾ ائين چئي سگهجي ٿو ته انسان جي 

 ذاتي پسند نا پسند ڪنهن به شئي جي جماليات جو معيار هوندي آهي. 

جماليات رڳو حُسن جو ئي نه پر فن جو به نالو آهي. جنهن ۾ فن جي  

اهي سنواري ڪا سهڻي تخليق پيش مهارت ۽ ان جي ڪاريگري وغيره بعد ٺ

جي ’ شاهه لطيف جي شاعريءَ ۾ درد جو جمال‘ان باري ۾ ڪتاب ڪئي وڃي. 

جماليات فلسفي جي شاخ آهي جنهن جو : “پبلشر پاران ۾، اڪبر لغاري لکي ٿو

تعلق، فن جي تخليق، قدر ۽ ان جي تجربي سان گڏ، فن جي تجزيي، ان سان 

آهي. جماليات بنيادي طرح حسن ۽ جمال  لاڳاپيل مسئلن ۽ انهن جي حل سان

جو فلسفو آهي ۽ ان سان گڏ هي اهي اصول واضح ٿو ڪري يا ڪسوٽي مقرر 

ٿو ڪري جنهن جي مدد سان ڪنهن فن کي فن چئي سگهجي يا ان فن کي 

 (13)” حسين يا قبيع چئي سگهجي.

جماليات کي جاچڻ جو هڪ معيار اهو به آهي ته اوهان پنهنجي پنجن  

” شعور“ان علاوه ڇهين حواس جو استعمال ڪريو. جيڪو اوهان جو حواسن ک

هوندو آهي. هڪ عام ماڻهو ڪنهن به شئي کي ڏسندو آهي ته هو ان جي 

خوبصورتي کان ٿورو متاثر ٿيندو آهي. پر ان جي جماليات ان کي بلڪل متاثر 

نه ڪندي آهي. هڪ طرح سان جماليات هڪ تخليقي عمل آهي. اهو ئي سبب 

فني جماليات ۾ اهي سڀئي تخليقي فَن شامل ڪيا ويندا آهن. جيڪي آهي ته 
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هڪ طرح سان انسان جي پهچ ۾ ايندڙ آهن. جنهن ۾ هڪ شاعر پنهنجي فني 

مهارت ذريعي پنهنجي احساسن ۽ ڪيفيتن کي شاعري جي قالب ۾ گهڙيندو 

آهي، جنهن ۾ هڪ ڪنڀار پنهنجي فَني صلاحيتن کي استعمال ڪري مٽيءَ 

ي جهڙا قالب گهڙي وٺندو آهي، جنهن ۾ هڪ مصور پنهنجي منجهان موت

تصوراتي دنيا منجهان هڪ خوبصورت تصوير کي جنم ڏيئي ان ۾ رنگ ڀريندو 

آهي. جنهن ۾ هڪ موسيقار پنهنجي فني صلاحيت تحت شاعريءَ جي سڄي 

توازن کي ئي تبديل ڪري حسين سُرن ۾ سجائي پيش ڪندو آهي. جنهن ۾ 

ن جي خوبصورتيءَ سان مٽيءَ منجهان هڪ هڪ سنگتراش پنهنجي هٿ

خوبصورت فنپارو وجود ۾ آڻيدو آهي. اهڙيءَ ريت اهي سڀ دنياوي فني 

  تخليقن ۾ اسان کي تخليقي جماليات جو عڪس نظر ايندو آهي.

درحقيقت فنڪار پنهنجي اندر جي اُڃ، اندر جي بيچيني، اندر جي ڀڃ ڊاهه 

ڻ جي ڪوشش ڪندو آهي. ان ۽  داخلي تبديلين کي فن جي ذريعي اظهار

جي پبلشر پاران ۾، ’ شاهه لطيف جي شاعريءَ ۾ درد جو جمال‘باري ۾ ڪتاب 

هڪ شاعر انهن فنائتي احساسن ۽ ڪيفيتن کي شاعري “اڪبر لغاري لکي ٿو: 

جي قالب ۾ اوتيندو آهي، هڪ مصور، ڪينواس ۽ رنگن کي ذريعو بڻائيندو 

سان ڪو فنپارو وجود ۾ آڻي،  آهي، جڏهن ته هڪ سگنتراش، هٿوڙي ۽ ڇيڻي

پنهنجي اندر جي بي چيني ۽ آنڌ مانڌ کي ماٺو ڪرڻ لاءِ ڪوشان هوندو آهي. 

فنڪار پنهنجي اندر جي ڀڃ ڊاهه ۽ داخلي تبديلين کي فن جي صورت ۾ 

اظهارڻ جي ڪوشش ڪندو آهي. فن ئي هڪ فنڪار جي اندر جو حقيقي آئينو 

 (14)” ٿيندو آهي.

نظرين کي جنم ڏيندڙ موضوع آهي. جنهن ۾ حسن ۽ جماليات انيڪ نَونَ  

فن جي ننڍڙين ننڍڙين ڳالهين کي سمجهڻ لاءِ جماليات هڪ جامع، جديد ۽ 
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پرکڻ جو اهڙو سائنسي ۽ فلسفياڻو علم آهي، جنهن سان حسن، فن ۽ ان سان 

 لاڳاپيل سڀني عنصرن جي قدرن جو تعين ڪري ڇنڊ ڇاڻ ڪري سگهجي ٿي.

 

 

 

 

 جماليات جا قسم  ۽شاعريءَ  ميين شاهه عنات جي
 

 ميين شاهه عنات جي شاعريءَ ۾ جماليات:

عروضي ۽ جديد شاعريءَ جي مقابلي ۾ سنڌي شاعريءَ جو اسَاسي دور  

فڪري توڙي فني حوالي سان پنهنجي ڪشادگيءَ جي ڪري عوام ۾ هڪ 

مختلف حيثيت رکي ٿو. ان ۾ ڪيئي اهم موضوع يا ڪيئي اهم لاڙا موجود 

نه رڳو سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ جي سونهن آهن بلڪه انهن جيڪي  آهن.

رجحانن سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ هڪڙي الڳ جان پئدا ڪئي. اهڙيءَ ريت 

شاعريءَ ۾ ڪيئي سهڻا سهڻا موضوع به بحث هيٺ ايندا رهيا آهن، جن ۾ 

فطرت نگاري، تجسيم نگاري، رومانويت، جديديت پسندي ۽ جماليات وغيره جهڙا 

 . موضوع آهن

جڏهن ڪلاسيڪل دور جي سڀني شاعرن تي نظر وجهجي ٿي ته انهن  

وٽ ڪيئي اهڙا موضوع موجود آهن، پر جيڪو خاص عنصر ڏسڻ لاءِ ملي ٿو 

جماليات نه رڳو شاعريءَ جي سونهن بلڪه سڀني ’. جماليات‘اها آهي 

 موضوعن جي حُسن ۾ اضافو ڪري ٿي.

جي هڪڙي اهڙي  ميون شاهه عنات رضوي به انهن ڪلاسيڪل شاعرن 

ئي ڪَڙي آهي، جنهن وٽ انهن موضوعن سان گڏ پنهنجي شاعريءَ ۾ 
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جا ڪيئي رنگ رکي ٿو. ميون شاهه عنات رضوي سنڌي عشقيه ’ جماليات‘

داستانن ۾ جيڪي جماليات جا موضوع ڇُهيا، اهي کائنس اڳ ڪنهن به شاعر 

ڀيرو  وٽ اهڙا نه ٿا ڏسجن. اندازي موجب هُن پنهنجي شاعريءَ ۾ پهريون

محبوب جي حُسن ۽ ان جي عشق کي خوب ڳايو آهي. ان باري ۾ ڊاڪٽر محمد 

شاهه عنايت پهريون شاعر آهي، جنهن باقاعدي پنهنجي “علي مانجهي لکي ٿو: 

 (15)” ڌرتيءَ تي رهندڙ محبوب جي حسن ۽ پيار کي ڳايو آهي.

ميين شاهه عنات رضوي وٽ جماليات جا ڪيئي انيڪ موضوع موجود  

ن ۾ فطرت جي جماليات، وجداني جماليات،  فني جماليات، فڪري آهن، ج

جماليات، سينگار جي جماليات، جسماني جماليات، سِڪ جي جماليات، 

مقالماتي جماليات، ٻوليءَ جي جماليات ۽ درد جي جماليات وغيره شامل آهن. 

ميون شاهه عنات رضوي پنهنجي تسلسل جو اهو اهم شاعر آهي جنهن 

مجاز جي ڳالهه منفرد انداز ۾ رچي ۽ جماليات جي اهم  سونهن، حُسن ۽

موضوع کي هٿي ڏياري. هُن جي شاعريءَ ۾ جماليات جون ڪيئي حسين 

نُدرتون اسان کي ملن ٿيون. جنهن ۾ فطرت جا منظر، قدرت جا مظهر، انساني 

حُسن، نقش و نگار، صوفيت جي نظريي جي خوبصورت منظر ڪشي، فني 

۾ سٽاءَ سان گڏ موضوعاتي تبديلي به نظر اچي  تجربن جي حُسناڪي جنهن

ٿي. پر سينگار ۽ جسماني جماليات ۾ ميين شاهه عنات وٽ سنڌ جي سڀني 

سورمين جي سونهن جو تذڪرو به خوب ڏسڻ لاءِ ملي ٿو. اها ليلي هجي يا 

سورٺ، مومل هجي يا سسئي، مارئي هجي يا پوءِ سهڻي، ميين شاهه عنات 

ري صفتن سان گڏ انهن جي اعضاء جو جمال به انهن جي باطني توڙي ظاه

چِٽيو آهي. انهن سڀني سورمين وٽ مختلف جماليات جا قسم ميين شاهه 

عنات اسان کي ٻڌايا آهن. جنهن ۾ سِڪ، سارَ ۽ ياد جي جماليات يا پوءِ درد، 

ڏک، پور ۽ پيڙا جي جماليات به شامل آهن. مارئي جي پنهنجي سانگين لاءِ 
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۽ بيقراري جو جمال ميين شاهه عنات خوب بيان ڪري ٿو. سِڪ، تڙپ، بيچني 

جيڪا ملير ۾ مارن جي لاءِ پڄري رهي آهي. ساڳي طرح ميين شاهه عنات 

رضوي سسئي جي لاءِ ٽي سُرلکيا آهن، جن ۾ هُن پنهونءَ جي وڇوڙي تي 

 سسئيءَ جي پيڙا ۽ درد جي جماليات کي بيان ڪيو آهي. 

۾ اهو اهم شاعر آهي جنهن ڪيئي  ميون شاهه عنات اَساسي شاعريءَ  

انيڪ جماليات جي موضوع کي نه صرف ڇُهيو آهي، بلڪه ان سان بخوبي 

 نڀايو به آهي.  

 

 

 

 

 

 :جماليات جا قسم

جماليات جي قسمن بابت مختلف ڏاهن ۽ مفڪرن جي نظريي منجهان  

معلوم ٿيو آهي. ته ان جا ڪيترائي قسم ٿي سگهن ٿا. يعني جماليات جا 

قسم، پاسا ۽ انيڪ شاخون آهن. جن تي تحقيق جي ضرورت به آهي.  لامحدود

دنيا جي باقي ادب ۾ اسان کي انهن قسمن جو ڪٿي نه ڪٿي ذڪر به ملي 

ٿو. پر بروقت جيڪي جماليات جا قسم تحقيق ذريعي مختلف ڏاهن جي فڪر 

مان معلوم ٿيا آهن، يا سندن سمجهه جي دائري ۾ آيا آهن، انهن ۾ فطري 

جسماني جماليات، وجداني جماليات، درد جي جماليات، فني جماليات،  جماليات،

نفسياتي جماليات، معروضي جماليات ۽ موضوعي جماليات  وغيره شامل آهن. 

هِت اسين جماليات جي چند انهن قسمن جو ذڪر ڪنداسين، جيڪي اسان 

پنهنجي تحقيق ۾ شامل ڪرڻ وارا آهيون. درجه بندي ذريعي ئي جماليات جي 
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هن قسمن کي نه صرف آساني سان سمجهي سگهجي ٿو. بلڪه ان جا گهڻا ان

 پاسا سامهون به اچي ويندا.

 

 :فطرت جي جماليات

اسين جڏهن هن جهانَ ۾ اک کوليون ٿا ته اسان جي ارِد گرد اسان کي  

قدرت جا ڪيئي حسين رنگ نظر اچن ٿا. جنهن ۾ آسمان، زمين، ٻوٽا، وڻ، سمنڊ، 

، آبشار ۽ ريگستان وغيره شامل آهن. ۽ اسين انهن سڀني درياهه، ڍنڍون، پهاڙ

سڏيون ٿا. جڏهن ته انهن سڀني شين جي حُسن کي ” فطرت“کي ملائي 

۾ ڊاڪٽر بلوچ فطرت ’ نئين جامع سنڌي لغات‘چئون ٿا. ” فطرت جي جماليات“

 لفظ جي لفظي معنيٰ هن طرح ٻڌائي آهي:

ا ڪيو( پيدائش، خلقت، سرشٽي، اصل فِطرتَ ج فِطرتََون:  ث. )ع. فَطَرَ: هن پيد“

خلقت، آفرينش، نيچر، قدرت، جنهن به شئي جو اصل مادو، جوهر، سڀاءُ، 

 (16)” طبيعت، سيرت، جبلت، مزاج.

جون ڪيئي معنائون آهن. ڊاڪٽر بلوچ ان لفظ جون ’ فطرت‘لفظ  

پنهنجي لغت ۾ مٿيون سڀ معنائون پيش ڪيون آهن. پر اسين هتي جيڪو 

ستعمال ڪنداسين، ان منجهان مُراد آهي، هن ڪائنات ۾ موجود ا’ فطرت‘لفظ 

سڀ منظر ۽ ان جا مظهر. قدرت ئي فطرت جو حقيقي حُسن آهي. قدرت 

(Nature ئي فطرت آهي. يعني جنهن شئي جو اصل مادو موجود هيو. يعني )

جيڪو هن سرشٽي جو حصو رهيو ۽ پيدا ڪيو ويو. فطرتي )قدرتي( طور تي ان 

جي جمال تي ڳالهائڻ به فطرت جي جماليات چئجي ٿو. هي  قدرت جي وجود

اسان جيڪو پنهنجي چؤڌاري ڦهليل قدرت جون رنگينيون ڏسون ٿا، جنهن ۾ 

انيڪ نظارا موجود آهن. اهي ئي اصل فطرت آهن. ان باري ۾ ڊاڪٽر فياض 

لطيف پنهنجي پي ايڇ ڊي مقالي ۾ هڪ جاءِ تي هڪ مفڪر زون ٿال جو حوالو 
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اسان جي چوڏس ڦهليل رنگ ۽ رونقن جو هي “ڪيو آهي: هن طرح پيش 

 (17)” سنسار، جنهن ۾ گوناگون نظارا آهن، ان کي فطرت چئون ٿا.

اها ڳالهه ’ فطرت خدا جو روپ يا صفت آهي.‘اسپائنوزا چيو هو ته     

جماليات ۾ هي اڀرندڙ لهندڙ سج، شفق ۽ پِرهَه،  يفطر درست آهي، ڇاڪاڻ ته 

وڪيءَ، سمنڊ ۽ ان جو ڪنارو، درياهه ۽ ان جون ڇوليون، چوڏهينءَ چنڊ، چانڊ

هوا ۽ ان جو احساس، سنڌوءَ جي مٿان چنڊ جو پاڇي جو عڪس، ڪڪرن جي 

قطار، برسات کان پوءِ مٽيءَ جي سڳنڌ، برسات کان پوءِ ڌوتل وڻ ٽڻ، گهرو نيرو 

آسمان، وسڪاري کان پوءِ پُرڪشش ماحول، پکين جون ٻوليون، ڪويل جي 

جو ٽهوڪو، ڊيل جو ٽلڻ، ڪبوتر جي اڏام، ماڪ جي شفافيت، ٿڌڙو  ڪوڪ، مور

ڇهاءُ، گلن جي خوشبوءِ ۽ سندن ڪوملتا اهي سڀ فطرت جي حسن جو مظهر 

ن سونهن جو اعليٰ مثال آهي انسان، ۽ جمالياتي عڪس آهن. ۽ انهن سڀني کا

جيڪو خود فطرت جي حَسين تخليق منجهان آهي. فطري جماليات بابت ڊاڪٽر 

فطري سونهن کي وڌائيندڙ “مهراڻي پنهنجي پي ايڇ ڊي مقالي ۾ لکي ٿو:  شير

شين ۾ هڪ طرف آسمان سان ڳالهيون ڪندڙ پهاڙ آهن ته ٻئي پاسي پاتال 

تائين گهرا سمنڊ آهن. جتي بلند قامت وڻ فطري سونهن وڌائن ٿا ته اتي گلن 

احساس پئدا  جون نازڪ ۽ نفيس پتيون  ۽ ننڍڙا ٻوٽا پڻ ڏسندڙ جي اندر ۾ لطيف

ڪن ٿا. جتي پکين جون مٺڙيون ٻوليون سماعتن ۾ رس ڀرين ٿيون اتي شينهن 

جي گجگوڙ پڻ فطري جلال کي معنا بخشي ٿي، صبح جي ٿڌڙي هير فطري 

سونهن ۾ اضافو ڪري ٿي ته جهڪون، جهولا ۽ سگهارا قدرتي طوفان فطري 

اٺيڻا وهڪرا ۽ جلال جو مفهوم سمجهائن ٿا. جتي خوبصورت جهرڻا ۽ ندين جا م

آبشار فطري حسن ۾ شامل آهن اتي ٻوڏون، اٿلون، سيلاب ۽ پاڻي جا ڊيڄاريندڙ 

وهڪرا فطر جلال کي واضح ڪن ٿا. ائين ئي شين ۾ موجود کوڙ سارا تضاد 
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فطري جمال جو حصو آهن.۽ اهڙن تضادن سبب فطرت حسين بڻجي ٿي ۽ 

 (18)” حسين ترين نظر اچي ٿي.

ن جي رنگينين کان متاثر رهيو آهي. پر نه صرف انسان ازل کان فطرت، ا 

ايترو بلڪه فطرت ئي انسان جي ازلي استاد رهي آهي. پنهنجي آس پاس 

ڏسبو ته معلوم ٿيندو ته اسان قدرت جي ڪيترن شاهڪار سان گڏ جيئڻ سِکيو 

آهي. اسان جي اک کوليندي ئي اسان مٿان سِج، چنڊ، چانڊوڪي، ڪَتيون، تارا، 

ائنات جا اهي سڀئي رنگ کُلي پوندا آهن. جيڪي اسان کان اڳ نيرو آسمان ۽ ڪ

ئي هن ڪائنات ۾ موجود هئا. ڪائنات ۽ فطرت جي باري ۾ ڊاڪٽر فياض 

فطرتي ۽ قدرتي حُسن کي حُسنِ فطرت، طبعي يا ڪائناتي “لطيف لکي ٿو: 

حُسن به چئجو ٿو. ماڻهو ازل کان نه فقط انساني سونهن ۽ سندرتا جو شيدائي 

هي، پر ان قدرتي ۽ فطرت جي حسن کان به تمام گهڻو متاثر رهيو آهي. رهيو آ

قدرتي حُسن ۾ ڪائنات جا اهي سڀئي حسين نظارا ۽ موهيندڙ منظر اچي وڃن 

ٿا، جن ۾ سج، چنڊ ستارا، اوچا آبشار، نيريون نديون، اڏول پربت، گلن تي پوندڙ 

۾ موجود رنگ  ماڪ ڦڙا، آڪاش ۾ ڇانيل گهنگهور گهٽائون، مطلب ته ڪائنات

برنگي گلن، ٻوٽن، سمنڊ، دريائن، پهاڙن ۽ صحرائن کان وٺي اُڀ ۾ موجود 

سمورن لقائن، اسرارن ۽ مظهرن تائين جون حقيقتون ۽ حُسناڪيون فطرتي 

 (19)” حسن ۾ شامل آهن.

فطرت جي جماليات ۾ نه صرف ڪائنات جا رنگ بلڪه ڪائنات اندر  

، چنڊَ، سجُ ۽ ڪائنات ۾ گهمندڙ سڀني جيڪي به موجود سياره، ستارا، ڪَتيون

ننڍين وڏين شين جو جمال آهي. جنهن کي فطرت جو جمال يا پوءِ فطرت جي 

  جماليات چئجي ٿو.

 

 :درد جي جماليات
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” درد“هر انسان جي زندگيءَ جو تعلق جيترو خوشيءَ سان آهي، اوترو ئي  

ي آهي ۽ سان به آهي. درد جنهن ۾ بي سڪوني آهي، بيقراري آهي، بيچين

۾ ڊاڪٽر ’ نئين جامع سنڌي لغات‘ان جي لفظي معنيٰ   هڪڙي پيڙا آهي. 

 بلوچ هن طرح ٻڌائي آهي:

ڪَشٽُ، ڏنجهو، ڏکُ، سُورُ، اَهنجُ، دُکُ، پِيڙا، تڪليف،  }ف{دَردُ ج دَردَ:  ذ “

افَسوس، رنج، شُوڪَ، غم. اَهنج، اوکائي، سختي، مصيبت، مشڪلات، ڪشالو، 

 (20)” جاکوڙَ.

دگيءَ جون تلخ حقيقتون ڪڏهن ڪڏهن درد جي صورت ۾ نمايان ٿي زن 

سامهون اينديون آهن. ان درد جي اظهار جو شاعريءَ کان وڌيڪ متبادل  ٻي 

ڪا به شئي نه آهي. جيڪا اهڙي صورتحال ۾ هڪڙو حوصلو ٿي اڀري ٿي، 

بلڪه اها زندگيءَ جي ڪيئي انيڪ موضوعن کي ڇُهي حقيقتن کان واقف پڻ 

 . ڪرائي ٿي

هڪڙي پاسي ته جماليات حُسن، سونهن، خوبصورتي ۽ هر ان شئي جي  

مسرت جو سبب آهي، جنهن جو تعلق خوشي سان محسوس ٿئي ٿو. ٻئي پاسي 

ان جو هڪڙو ٻيو رُخ به آهي. جنهن ۾ پُورَ ۽ سورَ جو جمال آهي. جنهن ۾ ڪا به 

رد جي، غم راحت نه آهي. جنهن ۾ حُسن، سونهن ۽ خوبصورتي ته آهي، پر اها د

جي، ڏک جي، اذيت جي، ۽ ان پيڙا جي آهي، جيڪا ان درد جي جمال مان حاصل 

هڪ پاسي جماليات مسرتن جا “ٿئي ٿي. ان باري ۾ ڊاڪٽر شير مهراڻي لکي ٿو: 

انبار آڻي ڏئي ٿي، ته ٻئي پاسي درد جا درياءَ  به انسان کي سونهن ۽ جمال جي 

نهنجو اثر ظاهر ڪندڙ عنصر آهي. ڪري جهاڳڻا پون ٿا. سونهن بنيادي طور پ

اهو اثر ڪڏهن خوشي، چين، سڪون، اطمينان ۽ راحتن جي عظيم جهان ۾ وٺي 

 (21)” وڃي ٿو ته ڪڏهن غم، ڏک، درد، اذيت ۽ پيڙا جي وادين ۾ گهمائي ٿو.
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جمالياتي جهانَ ۾ جيتري خوشي جي اهميت آهي، اوتري ئي درد کي به  

ي جمال جي ئي ڪَڙي آهي. جيڪا راحت حيثيت حاصل آهي. بيچيني به درد ج

جو ضد آهي.  درد حقيقت اها بيچيني ئي آهي جيڪا درد جي شڪل ۾ نِکري 

سامهون اچي ٿي، اگر اها مانڌ پئجي وڃي، ته فن ۽ فنڪار ٻئي مانڌ ٿي ويندا. 

حقيقت ۾ درد انسان جي داخلي جبلت  آهي. جيڪا نه صرف ماڻهوءَ جي تعمير 

نن لاءِ اها احساس ۽ رحم جو سبب به بڻجي ٿي. ڪري ٿي، بلڪه ٻين انسا

انسان ۽ پيڙا ازل کان گڏ آهن، ان جي ارتقا ۾ دردن جي هڪڙي ڊگهي تاريخ به 

آهي. انسان جيڪي به تخليقون ڪري رهيو آهي. ان ۾ دردَ، ڏک، پيڙا ان جو 

مکيه حصو رهيا آهن. يعني فن جي جماليات ۾ جيڪا تخليق جي حيثيت خوشي 

ي ٿي، سا ئي اسان جي درد جو به درمانَ ڪري ٿي. ان ۾ اها سان تعلق رک

ساڳي خوبصورتي ۽ حسن موجود هوندو آهي، جيڪو اسان جي وجداني 

جماليات جو عڪس ٿي، درد جي جمال جي صورت ۾ نڪري پوندو آهي. 

اساسي شاعريءَ ۾ درد دل جو درد آهي، جيڪو عشق سان حاصل ٿيندو آهي. ۽ 

خري حاصلات آهي. درد ڪلاسيڪل شاعريءَ جو اهو درد ئي ان عشق جي آ

 حقيقي حُسن آهي. 
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 :جسماني جماليات

قدرت جي جماليات مان ٿيندا رهيا آهيون، اوترو /اسين جيترا متاثر فطرت 

ئي اسان کي انسان جي جسماني جماليات  به متاثر ڪندي رهي آهي. لفظ 

ٽر بلوچ هن ريت ٻڌائي ۾ ڊاڪ’ مفصل سنڌي لغت‘جِسمانِي جي لفظي معنيٰ 

 آهي:

 (22)” جسم جو، بَدني، ديهي، سريرڪ، مادِي، بدني  }صفت{جِسمانِي: “ 

جسماني جماليات مان مُراد آهي. جسم جو جمال. پوءِ اهو چاهي ڪهڙي  

به جاندار شئي جو هجي. جسماني جماليات جو تعلق بُتَ ۽ ان جي بناوٽ جي 

کي شامل ڪري سگهجي ٿو. چاهي  حُسن سان آهي. جنهن ۾ ڪنهن به جاندار

پوءِ اهي پکي هجن، جانور هجن، ٻوٽا هجن يا پوءِ ڌرتي تي موجود ڪنهن به 

جاندار جي قسم مان ڇو نه هجن. پر ان جي قد بُتَ ۽ ان جي بناوٽ جي جمال 

کي ئي جسماني جماليات ۾ شمار ڪيو ويندو آهي. پر ان هوندي به جاندارن ۾ 

رت جي تخليق آهي، سو آهي انسان. جمساني سڀ کان حسين ترين جيڪا قد

جماليات جي باري ۾ ڊاڪٽر فياض لطيف پنهنجي پي ايڇ ڊي مقالي ۾ لکي ٿو: 

جسماني حُسن ۽ جمال کي بُتَ ۽ بناوٽ جو حُسن به چيو ويندو آهي. جسماني “

حُسن جو لاڳاپو جاندار مخلوق سان آهي، جنهن ۾ انسان کان سواءِ جانورن ۽ 

۽ سندرتا به شامل آهي، پر سڀ کان دلڪش ۽ دلفريب حُسن  پکين جي سونهن

انسان جو ٿئي ٿو، ڇو ته انسان ۾ اعليٰ فهم ۽ ادارڪ هجڻ سبب سونهن جي 

 (23)” سوجهه ٻوجهه ٻي جاندار مخلوق کان بهترا ۽ نرالي آهي.
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سونهن ۽ حُسن پنهنجي پر ۾ متاثر ڪرڻ، وڻڻ ۽ موهڻ جهڙا ڳڻ رکي ٿي.  

لمگير معيار مقرر ٿي نه سگهيا آهن. تنهن ڪري ان جي پر ان جا ڪي به عا

ڪيئي مختلف روپ آهن. جن تي تحقيق جاري آهي. جسماني جماليات به انهن 

منجهان هڪ آهي. جيڪا جاندارن جي نسواني سونهن جي باري ۾ ٻڌائي ٿي. 

انسان جي جسماني سونهن جي باري ۾ ڊاڪٽر شير مهراڻي، ڊاڪٽر غلام نبي 

۾ ڏنل هندي جي ’ شاهه لطيف جو علامتي شعور‘ڪتاب  سڌائي صاحب جي

مٿي جا “مشهور شاعر ملڪ محمد جائسي جو حوالو هن ريت نقل ڪيو آهي: 

وارَ، آڱريون، اکيون، ڳيچيءَ جو ڊگهو هجڻ، ڏندَ، پستانن، پيشاني، دُنَ جو ننڍو 

 (24)” هجڻ، ڳَل، ٻنڊڻ، ڪَرايون ۽ رانون ڀريل ۽ نرم هجڻ شامل آهن.

يئن اڳ به مٿي ڳالهه ٿي چڪي ته سونهن جا ڪي به معيار نه يعني ج 

هوندا آهن، تهڙيءَ ريت جسماني جماليات جا به ڪي معيار ۽ ماپا نه آهن. اها 

 ڪنهن به جاندار جي جسم جي بناوٽ ۽ ان جي حسن جي ڳالهه ڪري ٿي.

جسماني جمال ۾ قدم و قامت، شڪل و شباهت، چهري جي  

اکين جي سونهن، ڏندن جي چمڪ، چپن جي چاشني، حُسناڪي، اندازِ گفتگو، 

نڪ جي بيهڪ، پيشاني جو وڏو ننڍو هجڻ ۽ نَنهن کان چوٽيءَ تائين جي اعضاء 

 جو ذڪر ڪيو ويندو آهي. 
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 جماليات:سينگار جي 

 

سينگار لوڪ شاعريءَ جي صنفن ۾ خاص اهميت جي حامل آهي.  

حبوب جي حُسن جي ڳالهه ڪئي ڇاڪاڻ ته ان صنف ۾ مجازي عشق ۽ م

ويندي آهي. ان صنف ۾ پرينءَ جي هارَ سينگار ان جي اوصاف وغيره جي 

اسان وٽ ” سينگار جي جماليات“جمال جو وڌيڪ ذڪر ملي ٿو. بنيادي طور تي 

بِهاري “مان آئي آهي. جنهن جو باني ۽ موجد ” شرنگار رسَ “هندي شاعريءَ جي 

 سڏيو وڃي ٿو.” لال

جماليات اسان کي مغلن جي دورِ حڪومت کان ملي ٿي. سينگار جي   

ڇاڪاڻ ته مغليه دور ۾ ملڪه جا نه  جنهن ۾ هِن صنف جو باقاعده آغاز ٿيو.

صرف اقتصادي بلڪه معاشي حالات به بهتر ٿيا. علم، ادب ۽ مختلف شعبن پڻ 

وڏي ترقي ڪئي، جنهن ۾ مصوري، موسيقي، عمارت سازي ۽ شاعريءَ ۾ خاص 

سن جو ذڪر وغيره شامل آهن. بنيادي طور تي ان دور کان اڳ محبوب جي حُ 

يا هدايتن تي ٻڌل شاعري گهڻي ڪئي ويندي ” ڀڳتي“واري شاعريءَ ۾ صرف 

هئي. پر اڪبر بادشاهه جي دورِ حڪومت بعد شاعريءَ جي موضوعن ۾ نواڻ 

آئي. جنهن ۾ خاص طور حُسن جي تلاش اهم موضوع ڏسڻ لاءِ ملي ٿو. ان دور 

 جي نالي سان سڃاتو ويندو هيو. ” سينگار رسَ“عريءَ کي ۾ ان شا

درحقيقت سنسڪر زبان جو لفظ آهي جنهن جي لفظي ” رسَ“لفظ  

جيڪو پڻ جماليات جي دائري ۾ ايندو آهي. جنهن جو ”.  خوشي“معنيٰ آهي 

رس “خاص تعلق شاعريءَ سان آهي. ان باري ۾ ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ لکي ٿو: 
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عام جامع لفظ آهي جنهن جي لفظي معنيٰ آهي سنسڪرت زبان جو هڪ 

’ رَس‘انتهائي، لطف، لذت، خوشي يا مسرت. اصطلاحي معنيٰ موجب “

” سنسڪرت ۾ جماليات جي دائري ۾ هڪ خاص فلسلفي جي حيثيت رکي ٿو.

(25) 

يعني سينگار شاعريءَ سڌي طرح جماليات جي هڪڙي صنف آهي.  

گار جو خاص ذڪر ڪيو ويندو جنهن ۾ محبوب جي حُسن ۽ ان جي ظاهري سين

جو مطللب آهي عورت جا ظاهري اوصاف يا حُسن. سينگار ” سينگار“آهي. لفظ 

آهي. جنهن ۾ محبوب جي ظاهري حسن ” مجاز“شاعريءَ جو خاص موضوع به 

ان جي سينگار ۽ سجاوٽ جي تعريف ڪئي ويندي آهي. سينگار جي جماليات ۾ 

ناز و نکرن، ان جي عادتن ۽ ان  اسان کي عورت جي جذبات، احساسات، ان جي

جي حرڪات بابت ڄاڻ ملي ٿي. مگر ان هوندي به سينگار جا ٻه قسم ٻڌايا ويا 

آهن. جنهن ۾ هڪڙو عورت جو جسماني جمال آهي ۽ ٻيو ان جي سينگار جو 

جمال آهي. جيڪي لفظي توڙي اصطلاحي معنيٰ ۾ به مختلف آهن. عورت جو 

ر ان ۾ سينگار جي جمال جو واڌارو فطري جسماني جمال ئي ڪافي هيو، پ

 ڪري ان موضوع کي وڌيڪ ڪشادو بڻايو ويو.
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 سِڪ جي جماليات:

 

سِڪ اصطلاحي معنيٰ ۾ پنهنجي پيارن جي ياد اچڻ، ڪنهن خاص وقت  

جي ياد، ڪنهن خاص جاءِ جي، ڪنهن خاص لمحي جي يا ڪنهن به خاص اهڙي 

ا اسان جي انساني حض ۽ نفاست شئي جي ياد سان منسوب ڪيل آهي جيڪ

سان جُڙيل رهي ٿي. سِڪ جي ٻين لفظن ۾ تشريح محبوب  جي ياد،ِ پنهنجي 

پيار ڪندڙن يا جيڪي اوهان سان پيار ڪندا آهن انهن جي ياد جي هڪڙي 

به آهي. ” سارَ “محسوسات جو نالو آهي. سنڌيءَ ۾ ان جو هڪڙو ٻيو لفظ 

اڪٽر نبي بخش بلوچ سار ۾ ڊ” روشني“شاهه لطيف جي ڪلام جي لغت 

 لفظي معنيٰ هن ريت ڪري ٿو: 

 (26)”   سارَ سنڀار، يادگيري، سجاڳي، سنڀال.  :سارَ “

چيو ” سارَ “ڪنهن به شئي جي سارَ، ان جي ياد يا ان بابت سجاڳي کي 

به سارَ مان ئي ورتو ويو آهي. ” سارڻ“وڃي ٿو. اهڙي ريت هڪڙو ٻيو لفظ 

 وچ هن ريت ڪئي آهي:جنهن جي لفظي معنيٰ ڊاڪٽر بل

 (27).”   ياد ڪرڻ، يادگيرو ڪرڻ، خبر لهڻ، سنڀالڻ   :سارَڻ “

انهن ٻنهي لفظن جي لفظي معنيٰ جو تعلق سڌو سنئون ڪنهن شئي 

جي ياد سان آهي. جنهن ۾ ڪنهن به شئي جي سنڀار ڪرڻ يا خبر لهڻ وغيره 
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آهي. ” محبت“جي معنيٰ ” سِڪ“جهڙي تشريح نڪرندي هجي. اهڙيءَ ريت لفظ 

سنڌي لنئگوئيج اٿارٽي پاران جاري ڪيل آن لائن جامع سنڌي لغات ۾ سِڪ جي 

 هن طرح لفظي معنيٰ ڏني ويئي آهي:

 (28)”. سِڪَ: محبت، حُب، هيج، پِريت، آس، ڇِڪَ “

سِڪ جي جماليات ۾ پيار، محبت، عشق، بيچيني، بيقراري ۽ بيوسي وغيره  

شاهڪار تخليق ۾، توڙي اها شاعري  ڏسڻ لاءِ ملن ٿا. تخليقڪار هميشه پنهنجي

هجي يا مصوري يا پوءِ موسيقي ۾ سِڪ جي جماليات ۾ پڄرندي نظر ايندا آهن. 

 جنهن ۾ تَڙپ، تَمنا، خواهش ۽ پيارن جي سارَ شامل هوندي آهي.

 

 سنڌي شاعريءَ ۾ جماليات جي روايت

 :۽ شاعري جماليات

فلسفي جي جماليات، شاعريءَ ۾ هڪ عالمگير موضوع آهي، جيڪو  

شاخ جي نموني طور يورپ ۾ سامهون آيو. جيتوڻڪ جماليات رڳو شاعريءَ ۾ نه 

ٿي ملي. بلڪه اها ڪائنات جي سڀني رنگن ۾ موجود آهي. پر جماليات جو 

شاعريءَ سان جيڪو جوڙ آهي، سو بيحد نرالو ۽ منفرد آهي. جڳ مشهور 

افي مٿانهون کي ڪ’ شاعريءَ جي جماليات‘فلسفي ارسطو فن جي جماليات ۾ 

سمجهي ٿو. ڇاڪاڻ ته شاعر ان ۾ ڪا به نقالي نه ٿو ڪري، بلڪه هڪ اهڙي 

ٿي سگهي. ان باري ۾ اڪبر لغاري لکي ٿو: ’ ممڪن‘شئي تخليق ڪري ٿو جيڪا 

کي ارسطو ڪافي مٿانهون درجو ڏي ٿو، جنهن ۾ شاعر، صرف ” شاعري“فن ۾ “

ٿي ” ممڪن“جيڪا  نقالي نه ٿو ڪري پر هڪ اهڙي شيءِ به تخليق ڪري ٿو

 (29)” سگهي ٿي.
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ساڳي ريت فني جماليات ۾ شاعري هڪ طاقتور ذريعو معلوم ٿي آهي.  

جنهن ۾ خيال جي گهرائي لفظن وسيلي ڪئي وڃي ٿي. ۽ اهو شاعريءَ جو ئي 

جمال آهي جيڪا انسان تي ايتري اثر انگيز رهي ٿي، جو ان جون سڀ وجداني 

 ڪيفيتون ظاهر ڪري سامهون رکي ٿي. 

جو نظريو هو ته مصوري، موسيقي ۽ شاعري ’ هيگل‘جمالياتي فن بابت  

رومانوي فن آهن. ۽ رومانوي فن ۾ شاعري اظهار جو سڀ کان طاقتور ذريعو 

آهي. شاعري ادب جو حسين ترين اظهار آهي. جنهن ۾ شاعري ۽ سونهن جو 

تعلق قريبي ۽ ويجهڙو رهيو آهي. شاعريءَ ۾ جماليا ت جي احساس کي 

شاعريءَ جي هڪ ” حُسن“يءَ مان الڳ ڪري نه ٿو سگهجي. ڇاڪاڻ ته شاعر 

صفت آهي. شاعري پنهنجي لفظي وجود ۾ انسان کي نه صرف پنهنجي 

وجداني ڪيفيتن کان واقف ڪرائي ٿي، بلڪه اها زندگيءَ جي حُسن ۽ حقيقت 

کان روشناس ڪرائي، اڻ ڏٺن رنگن سان به ملرائي ٿي. شاعري زندگيءَ کي 

نه ٿي ڪري، جيئن اها آهي. پر ان ۾ زندگيءَ جي سڀني رنگن ۽  ائين بيان

حسناڪين کي کڻي اچي ٿي. جيڪا حواسن ۾ رچي، اندر معطر ڪري، روح کي 

راحت بخشي. ان باري ۾ ڀارتي ليکڪ لڇمڻ ڪومل پنهنجي هڪ مقالي ۾ لکي 

جمالياتي شاعريءَ جي مفهومن جا ٻه مختلف روپ ۽ رنگ آهن: هڪ سڌو ۽ “ٿو: 

مفهوم، جيڪو جماليات حِس ۽ حواسن ۾ رچجي، انهن کي متاثر ۽ معطر  واضح

 (30)” ڪري ٿو، جيڪو شاعريءَ جي روح سان راس رچائيندڙ عمل دخل آهي.

شاعري جو جماليات سان تعلق حِس ۽ حواسن سان ئي نه بلڪه اهو  

انسان جي شعور سان به اوترو ئي جڙيل نظر اچي ٿو.  ڇاڪاڻ ته شاعري 

ون نه صرف نيون معنائون، نوان رُخ ۽ نوان پاسا ڏيکاري ٿي، بلڪه زندگيءَ ج

زندگي جي مقصد ۽ خوبصورتين جو به شعور عطا ڪري ٿي. جنهن ۾ تخليق ۽ 
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تخيل جو هڪ نئون جهانَ نظر اچي ٿو.  انهيءَ ڪري شاعري ۽ سونهن جو تعلق 

 .  ازلي نظر اچي ٿو، جنهن ۾ ڪا نه ڪا زندگيءَ جي حُسناڪي چِٽي وڃي ٿي

شاعريءَ اندر جيئن ٻيا موضوع ۽ شيون ساهُه کڻندي نظر اينديون آهن،  

شاعريءَ ۾ ڀرپور ساهُه کڻندي نظر ايندو آهي. تنهنڪري ئي ’ حُسن‘ساڳي ريت 

اها شاعري جي صفت شمار ڪيو ويو. ۽ ان کي هڪ ٻئي جي هم ذات هجڻ 

۾ نه ٿي اچي، جو به شرف مليو. ائين ڪونهي ته شاعريءَ ڪا خود جمال جي زدَ 

شاعريءَ جو تخليق ٿيڻ ئي خود ۾ هڪ جمال آهي. ڇاڪاڻ ته جڏهن شاعر ان ۾ 

پنهنجي لفظن سان ان جي سينگار ۽ سنوار کي ٺاهي ٺوهي پيش ڪري ٿو. ته 

ان ۾ شاعر جو جمالياتي حُسن ڇُلڪندي نظر ايندو آهي. ۽ پوءِ اها شاعري 

ان باري ۾ ڊاڪٽر شير  جو گهراڻو محسوس ٿيڻ لڳي ٿي.” حُسن“هڪڙو مڪمل 

هونئن ته شاعري جو تخليق ٿيڻ ئي هڪ جمالياتي سرگرمي “مهراڻي لکي ٿو: 

آهي، پر جڏهن شاعري ۾ فني جمال ڀرجي ٿو ته اها ڄڻ سونهن جي سورنهن 

سينگارن جي مصداق ٿيو پوي. ۽ شاعر پنهنجي تخيل، ترنم، فن ۽ لفظن جي 

 (31)” هر وهائي ٿو.حسين جوڙجڪ ۽ موسيقي سان حسن و جمال جا وا

جماليات ۽ شاعري ٻئي هڪٻئي جا نه صرف هم ذات آهن بلڪه اهي  

هڪ ٻئي جي ضرورت آهن. ڇاڪاڻ ته شاعريءَ جي هر سِٽ ۾ ڪٿي 

موضوعاتي جمال، ته ڪٿي فني جمال، ڪٿي وجداني جمال، ڪٿي فطرت جو 

جمال، ڪٿي جسم جو جمال، ته ڪٿي درد جو  جمال ۽ ڪٿي وري سِڪ جو 

پڙهڻ لاءِ ملي ٿو. انهن عنصرن کي شاعريءَ کان جُدا ڪري نه ٿو جمال 

سگهجي. انهن جو شاعريءَ، فن ۽ سونهن سان گهرو تعلق آهي. ان کي ڪنهن 

به طرح سونهن کان ڌار ڪري نه ٿو سگهجي، اهو توڙي لوڪ شاعري هجي يا 

ڪلاسيڪل شاعري هجي يا پوءِ وري جديد شاعري، سونهن جو تذڪرو هر دور، 

زماني ۾ شاعريءَ سان جُڙيل نظر اچي ٿو. ڊاڪٽر فياض لطيف لکي ٿو: هر 
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شاعري ۽ سونهن جو سُٻنڌ ايترو قريبي آهي، جو انهن ٻنهي کي هڪٻئي کان “

 (32)” جدا ڪري سمجهي نه ٿو سگهجي.

شاعريءَ ۽ سونهن هڪڙو حسين ميلاپ آهن. اسان وٽ شاعريءَ اظهار  

۾ چند سٽن ۾ ئي مڪمل مصوري  جو طاقتور ذريعو سمجهي وڃي ٿي، جنهن

يا تصوير ڪشي ڪئي ويندي آهي. جنهن جا موضوع توڙي جو مختلف هوندا 

آهن. پر ان ۾ جمالياتي پهلو ضرور ڪنهن نه ڪنهن طرح سان نظر ايندو آهي. 

بنيادي طور تي شاعري ۾ جمالياتي پهلو اسان کي لوڪ شاعريءَ کان ٿيندو 

ملي ٿو. جتي شاعريءَ ۽ جماليات ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ رنگن جي صورت ۾ 

 ٻئي گڏجي ساهُه کڻندي نظر اچن ٿا.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :سنڌي لوڪ شاعريءَ ۾ جماليات جي روايت
 

هونئن ته سنڌي شاعريءَ ۾ جماليات جي روايت اسان کي لوڪ شاعرن 

وٽان ڏسڻ ۾ اچي ٿي. ڇاڪاڻ ته لوڪ شاعريءَ ۾ پيار، محبت، عشق، سماجي 

ڙين ڪيفيتن جي اُپٽار نظر اچي ٿي. لوڪ شاعري رسمون، حُسن ۽ سونهن جه
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ئي اسان جو واحد اهو اثاثو آهي، جنهن ۾ اسان جي تهذيب ۽ تمدن جو ماضي ۽ 

حال فڪري، احساساتي ۽ جمالياتي پهلوئن سميت سمايل نظر اچي ٿو. لوڪ 

شاعريءَ بنيادي طور تي جمالياتي شاعريءَ جي پيڙهه رکي. ان جو هڪ مثال 

آهي. جيڪا لوڪ ادب ۾ وڏي اهميت رکي ” سينگار“ي صنف لوڪ شاعريءَ ج

ٿي. لوڪ شاعريءَ جي ان صنف ۾ محبوب جي حسن، جمال، قدامت، نزاڪت، 

نفاست ۽ ان جي باڪماليت جي صرف تعريف ڪيل هوندي آهي. ان صنف ۾ 

محبوب جو سڄو نقش و نگار ۽ ان جي جسماني جماليات بابت گهڻو ڪجهه 

لوڪ “باري ۾ ڊاڪٽر عبدالڪريم سنديلي لکي ٿو:  پڙهڻ جي لاءِ ملي ٿو. ان

شاعريءَ جي صنفن ۾ سينگار جي صنف وڏي اهيمت رکي ٿي، ڇاڪاڻ ته ان ۾ 

محبوب جي حسن ۽ جمال، خد و خال، باڪمال ۽ بي مثال جو بيان نازڪ ۽ نفيس 

نموني ڪيل هوندو آهي، اهڙا سهائيندڙ ۽ سيبائيندڙ لفظ، تشبيهون ۽ استعارا 

دا آهن، جو محبوب جو سارو نقشو، نَهن کان چوٽي تائين عين بين ڪم آيل هون

 (33)” اچيو اڳيان بيهندو آهي.

لوڪ شاعريءَ ۾ نه صرف جسماني بلڪ ان ۾ فطرت جي جماليات کان  

 ويندي، جماليات جي سڀني قسمن جي جهلڪ ڏسڻ ۾ اچي ٿي. 

 

 

 

 

 

 :سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ جماليات جي روايت
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شاعري ميين شاهه عنات تائين ايندي ايندي جيڪي  سنڌي ڪلاسيڪل

به فڪري ۽ فني منزلون طئي ڪيون، تنهن ۾ قاضي قادن، مخدوم نوح رحه 

هالائي، شاهه ڪريم ۽ شاهه لطف الله قادري  کي هڪ خاص حيثيت حاصل 

آهي. انهن سڀني برزگن جي تخليقي ڪوششن رنگ لاتو ۽ ڪلاسيڪل شاعريءَ 

هون آيو. ميين شاهه عنات رضويءَ کان اڳ سنڌي جو هڪ الڳ معيار پڻ سام

مخدوم نوح رحه هالائي،  ڪلاسيڪي شاعريءَ جي سرواڻن ۾ قاضي قادن،

شاهه عبدالڪريم بلڙيءَ وارو ۽ شاهه لطف الله قادريءَ جهڙا معتبر ڪلاسيڪل 

شاعر نظر اچن ٿا. جن وٽ ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ جماليات جي روايت خاص 

بزرگن جي ڪلام جي اثر ڪري ئي ميين شاهه عنات طور تي ملي ٿي. انهن 

جي ڪلام ۾ به جماليات جو اهو ڀرپور چسُ نظر اچي ٿو، جيڪو ميين عنات 

 کان اڳ جي شاعرن ڇٽيو هيو. 

سنڌي ڪلاسيڪل شاعرن پنهنجي بيتن ۾ جيڪي موضوع آندا، ۽ انهن 

کي صوفياڻي رنگت ڏيئي انهن جي حسن ۽ جمال کي نکاري پيش ڪيو. ان جو 

ڪلاسيڪي “مثال ملڻ مشڪل آهي. ان باري ۾ ڊاڪٽر فياض لطيف لکي ٿو: 

سنڌي شاعريءَ ۾، زندگيءَ جي اعليٰ آدرشي قدرن جي اُپٽار، صوفياڻي رمزيت ۽ 

تمثيلي ندرت جي جمال سان گڏوگڏ آفاقي ۽ وجداني احساسن جي اظهار جو 

يندڙ ۽ اهڙو رنگ ملي ٿو، جيڪو فڪري توڙي فني حوالي سان تمام گهڻو موه

متاثر ڪندڙ آهي ۽ ان مان هڪ ئي وقت فطرتي، فڪري، فني، جسماني، 

 (34)” افادي، وحداني ۽ وجداني سونهن جهلڪندي محسوس ٿئي ٿي.

سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ جن شاعرن ميين عنات کان اڳ پيڙهه 

رکي، فني توڙي فڪري ميدان ۾ تمام گهڻي وُسعت پيدا ڪري، ميين عنات 

اهه هموار ڪئي. ۽ ان سڄي روايت ۾ ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ لاءِ هڪ آسان ر 

جيڪا جماليات آهي، يا جيڪا نظر اچي ٿي، ان جو ڪٿي نه ڪٿي ميين 
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شاهه عنات تي به گهرو اثر پيو آهي. ان ڳالهه کي ثابت ڪرڻ لاءِ اسين ميين 

شاهه عنات رضويءَ کان اڳ وارن چند اهم ڪلاسيڪل شاعرن جي ڪلام ۾ 

س ڪري نتيجا اخذ ڪنداسين. ان ڏس ۾ سنڌي ڪلاسيڪل جماليات جو اڀيا

 جو پهريون سرواڻ شاعر قاضي قادن آهي. 

 

 ع(1551 – 1465قاضي قادن )

جو شاعر ٿي گذريو آهي. قاضي قادن جي  اهمقاضي قادن سمن جي دؤر جو 

والد جو نالو ابو سعيد هو.قاضي قادن جا وڏا بکر کان هجرت ڪري سيوهڻ ۾ 

ي قادن قرآن، حديث ۽ فقهه ۾ مڃيل عالم هو، جنهن ئي ڪري اچي آباد ٿيا. قاض

ڄام نظام الدين جي زماني ۾ کيس قاضي مقرر ڪيو ويو هو. سڀ کان اول 

شاهه عبدالڪريم بلڙيءَ واري جي ” بيان العارفين “ قاضي قادن جا ست بيت 

مفلوظات ۾ آيا. جيڪي شاهه ڪريم پنهنجي گفتگوءَ دوران چيا هئا، ۽ پوءِ اهي 

 جي زينت بڻيا. ” بيان العارفين“عد ۾ ب

قاضي قادن جي بيتن جو وڏو ذخيرو هيري ٺڪر )انڊيا جي ليکڪ( کي  

قاضي قادن جو “انڊيا جي شهر هريانا مان هٿ آيو، جنهن کي هن سنواري 

 ڪلاسيڪل جي نالي سان ڇپائي پڌرو ڪيو. قاضي قادن کي سنڌي” ڪلام

شاعريءَ جو  ڪلاسيڪل لڪه سنڌيشاعريءَ جي سرواڻ طور مڃيو ويو آهي. ب

قاضي “ويو آهي. ان باري ۾ ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ لکي ٿو:  ڪوٺيو پڻ ابو

قادن سنڌي ٻوليءَ جو پهريون وڏو شاعر آهي. هو اسَاسي سنڌي شاعري جو 

  (35)” ابو هو.

قاضي قادن سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ جو سرواڻ هو، جنهن پنهنجي  

ليٰ اخلاق، نصيحتن ۽ تصوف جو درس ڏنو آهي ۽ بيتن ۾ توحيد، وحدت، اع

ڪيترن ئي نون موضوعن کي پنهنجي بيتن ذريعي عام ڪيو. قاضي قادن جي 
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شاعري تصوف جي اپٽار سان ڀريل آهي. مگر نه صرف ايترو قاضي قادن جي 

 شاعريءَ ۾ اسان کي فطرت نگاري ۽ جماليات وغيره جهڙا عنصر پڻ ملن ٿا. 

جنهن ۾   ۾ هر قسم جي جماليات موجود آهي،قاضي قادن جي شاعريءَ  

فطرت جي جماليات، فني جماليات، درد جي جماليات، وجداني جماليات ۽ 

جسماني جماليات وغيره شامل آهن. اهڙيءَ ريت قاضي قادن  وجداني 

 جماليات کي پنهنجي بيت ذريعي ڪيڏو نه حسين نموني سان اظهاريو آهي:

 سَڏڏڏڏڏڏُ، جڏڏڏڏڏان پاڻڏڏڏڏڏان جڏڏڏڏڏو پَڏڏڏڏڏڌِرو، ٻُڏڏڏڏڏڌو آءُ 

مڏڏڏڏون هينڏڏڏڏڙو تڏڏڏڏان ئڏڏڏڏي ڪِيڏڏڏڏو، سُڏڏڏڏپِرِيان 

  (36)سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏؤن گَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏ. 
 

 (125: ص: قاضي قادن جو ڪلام)               

پنهنجو پاڻ کي سڃاڻڻ، پنهنجو آواز ٻڌڻ، اندر جي ڳالهه يا اندر جو  

سَڏُ ٻڌي پنهنجي حقيقي محبوب سان جوڙي ڇڏڻ جي ڳالهه اسان جي داخلي 

۾ ظاهر ٿيو پوي. اهڙيءَ طرح قاضي ڪيفيت آهي. جيڪا وجدان جي روپ 

 قادن جي شاعريءَ ۾ اسان کي فطرت جي جماليات به ملي ٿي:

سَڏڏڏڏرَ هيڪِڏڏڏڏڙي وَسَڏڏڏڏنِ، جَڏڏڏڏرَ ۾ نيِڏڏڏڏنهُن 

 نڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏهَ گَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏِيو،

سڏڏڏڏڏارَ نڏڏڏڏڏه سڏڏڏڏڏالُورَنِ، مَٿڏڏڏڏڏي ڪَنڏڏڏڏڏوَلُ 

 (37)ڦَلڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاريو. 
 

 (129: ص: قاضي قادن جو ڪلام)

اها ڪهڙي نه  ڪيڏو نه حسين نموني هڪ تلاءَ جو منظر چٽيو ويو آهي،

عجيب حالت بيان ڪئي ويئي آهي، ته ڪنولَ جو گل مٿي ٽِڙيو آهي ۽  به ڏيڏر 

ساڳي ئي تلاءَ ۾ رهي ٿو  پر، ان کي اِها سُڌ ئي نه آهي ته، ڪنوَل ڇا ٿيندو 

آهي؟ يا ان جي سونهن ڇا آهي؟ پاڻ ۾ انهن جو پيار نه ٿي سگهيو ڪڏهين. 
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ات جي ساڳي ئي منظر بابت قاضي قادن هڪ ٻئي بيت ۾ فطرت جي جمالي

 چئي ٿو:

جڏڏڏڏڏڏي سڏڏڏڏڏڏالُورو سُڏڏڏڏڏڏڌِ لَهڏڏڏڏڏڏي، ڪنوَلڏڏڏڏڏڏان 

 سَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏندِي ڪڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاءِ،

 (38)تڏڏو پيڏڏو پاتڏڏڏالَ ۾، هوُنڏڏدَ نَڏڏڏه مِٽڏڏي کڏڏڏاءِ. 
 

 (129: ص: قاضي قادن جو ڪلام)               

اهو ڪيئن ممڪن آهي، ته ڪنول جا گل تلاءَ ۾ ڦولاريل آهن، ۽ ڏيڏر  

آهن. کين اها ڄاڻ ئي نه آهي ته ڪنول ڇا هيٺ پاتال ۾ ويهي مٽي کائي رهيا 

آهي. قاضي قادن نه صرف فطرتي جماليات کي حسين نموني هنن بيتن ۾ 

چِٽيو آهي، بلڪه فطرت جي جمال جو به ذڪر سهڻي نموني چٽيو آهي. اهڙيءَ 

ريت قاضي قادن وٽ نه صرف فطرت جي جماليات ۽ وجداني جماليات جو 

 جمال به موجود آهي: ذڪر ملي ٿو، بلڪه ان وٽ دردَ جو

لَڳڏڏڏڏڏي وَڃڏڏڏڏڏان پيڏڏڏڏڏرِ، دانهڏڏڏڏڏان ڪَنڏڏڏڏڏدي 

 ڏونگَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏرِ،

سڏڏڏڏو ئڏڏڏڏي سَڏڏڏڏڄَڻُ ميڏڏڏڏڙِ، جِنهِڏڏڏڏيِن هَئڏڏڏڏوُن 

 (39)ڏُکِڻڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. 
 

 (140: ص: قاضي قادن جو ڪلام)               

قاضي قادن جو هيءُ بيت ڄڻ سسئيءَ جي لاءِ ئي چيل آهي. جنهن ۾  

اڪ ۾ دانهون ڪندي پئي هن جبلن تي پيرين اگهاڙي پنڌ ڪيو، ۽ پنهل جي فر 

ويئي ته، ساڻس ڪا ملاقات ڪري سگهي، جنهن جي ڏک ۾ هو ڏکويل ۽ اندرا 

ٽُٽل آهي. قاضي قادن سسئيءَ جي درد جي جماليات پنهنجي بيت ۾ حسين 

ان ۾ ڪو به شڪ نه آهي ته، قاضي قادن سنڌي  انداز ۾ ڪئي آهي. 

يءَ جي پيڙهه ڪلاسيڪل شاعريءَ جو ابو آهي. جنهن سنڌي ڪلاسيڪل شاعر 
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رکي، پوئنرن کي بنيادي سانچو مهيا ڪيو. ان ۾ ڪو شڪ نه آهي، ته قاضي 

قادن جي شاعريءَ جو اثر پنهنجي همعصرن ۽ سندس بعد وارن شاعرن تي نه 

 پيو هجي. 

 

 

 

 

 

 

 ع(1590 – 1505مخدوم نوح )

مخدوم نوح هالا ڪنڊيءَ جو وڏو بزرگ ٿي گذريو آهي. مخدوم نوح جو  

طف الله هو. ۽ سندس والد جو نالو نعمت الله هو. پاڻ حضرت ابو اصل نالو ل

بڪر جي اولاد مان هئا. سندن وڏا به شاعريءَ جي رنگ ۾ رڱيل هئا. هي بزرگ 

جو شاهه عبدالڪريم بلڙيءَ واري جو استاد ۽ رهنما هو. هي بزرگ قرآن ۽ حديث 

۾ ڪيو.  جو وڏو ڄاڻو هو. ۽ هن پهريون دفعو قرآن شريف جو ترجمو فارسي

مخدوم نوح پڻ ڪلاسيڪل شاعريءَ جي روايت کي قائم رکندي لکيو. پر 

افسوس جو سندس ڪلام منجهان چند ئي بيت ملي سگهيا آهن. جيتوڻڪ ان 

تي وڌيڪ تحقيق جي ضرورت آهي. تنهن هوندي به سندس جيڪي بيت مليا 

 آهن انهن ۾ فطرت جي جماليات ۽ درد جي جماليات نظر اچي ٿي.

انيو ماڙهڏڏڏڏڏا، پيئڏڏڏڏڏي جڏڏڏڏڏا مڏڏڏڏڏاڪ نڏڏڏڏڏه ڀڏڏڏڏڏ

 پرڀڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏات،

روئڏڏڏڏڏڏي چڙهڏڏڏڏڏڏي رات، ڏسڏڏڏڏڏڏي ڏکڏڏڏڏڏڏوين 
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 (40)کڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. 
 

 (35: ص: سنڌي ادب جو مختصر جائزو)               

هن شعر ۾ هڪ ئي وقت فطرت جو جمال به نظر اچي ٿو ته، درد جو  

جمال به ڏسڻ لاءِ ملي ٿو. پرڀات جيڪا پيئي آهي، سا هرگز ماڪَ ناهي، اُها ته 

ڏسي روئي رهي آهي. رات جي پرڀات کي روئڻ سان ڪيڏو  اوهان جي ڏکن کي

نه سهڻي نموني چٽيو ويو آهي. ڪو شڪ نه آهي ته مخدوم نوح پڻ سنڌي 

 ڪلاسيڪل شاعريءَ جو مهمار هيو.

 

 

 

 

 ع(1622 – 1537شاهه عبدالڪريم بلڙيءَ وارو )

سنڌي اَساسي شاعريءَ ۾ قاضي قادن کان پوءِ جنهن شاعر جو وڌيڪ  

سگهيو، اهو شاهه عبدالڪريم بلڙيءَ وارو )جيڪو شاهه عبدالطيف ڪلام ملي 

جو تڙ ڏاڏو( آهي. شاهه عبدالڪريم جا وڏا هرات جا رهاڪو هئا. سندس والد 

به ” وِهائو تارو“جو نالو لعل محمد هو. شاهه عبدالڪريم کي سنڌيءَ جو 

ڪوٺيو ويو آهي. شاهه عبدالڪريم جي شاعريءَ ۾ سنڌ جي لوڪ داستانن 

ڻي ميهار، ليلا چنيسر، عمر مارئي، ۽ سسئي پنهون جو ذڪر ملي ٿو. هن سه

بيت ملي سگهيا آهن. جيڪي وحدت الوجود ۽ تصوف  92بزرگ شاعر جا ڪُل 

جي نظريي سان ٽمٽار آهن. شاهه ڪريم جي ڪلام ۾ وجداني جماليات، 

فطرت جي جماليات، درد جي جماليات، فني جماليات ۽ محبوب جي سِڪ جي 

ت به پڻ شامل آهن. شاهه عبدالڪريم وحدت الوجود جو شاعر سڏيو جماليا
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ويندو آهي. اهو ئي سبب آهي جو شاهه ڪريم وجداني جماليات جو شاعر به 

 آهي. هو هڪ بيت ۾ هيئن لکي ٿو:

پيڏڏڏڏڏريِن پڏڏڏڏڏاڻ وڃڏڏڏڏڏاءِ، پڏڏڏڏڏاڻ وڃڏڏڏڏڏائي 

 هڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏوءُ لَهَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏه،

تُهڏڏڏڏڏڏڏڏان ڌارَ نڏڏڏڏڏڏڏڏه سُڏڏڏڏڏڏڏڏپرين، مُهُڏڏڏڏڏڏڏڏه 

 (41)منَجهيِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏين پڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاءِ. 

 

 (83: ص: شاهه ڪريم جو ڪلام)               

هن شعر ۾ نه صرف وجداني جماليات پر سڪ جي جماليات به موجود  

آهي، شاهه ڪريم چوي ٿو ته اوهان تيسين حاصل ڪري نه ٿا سگهو پرينءَ 

کي، جيسين اوهين پنهنجو پاڻ وڃائي نه ويهو. يعني طلبگار کي گهرجي ته هو 

صل ڪري، جنهن جي کيس ايڏي سڪ پنهنجو اندر وڃائي، ۽ ان پرينءَ کي حا

 آهي. اهڙيءَ طرح شاهه ڪريم وٽ سنڌ جي ماروئڙن جو درد نظر اچي ٿو:

 پاڻيءَ اُتي جهوپَڙا، مورکَ اُڃَ مرن،

دانهون ڪنِ مُٺَنِ جئن، دَمُ ته سڃاڻن. 

(42) 
 

 (193: ص: شاهه ڪريم جو ڪلام)               

۾ نظر اچي ٿي، سا  درد  جي جماليات ۾ جيڪا حُسناڪي مٿيين شعر 

واقعي ئي ڪمال جي چٽيل آهي. جهڳا پاڻيءَ مٿي هوندي به ماروئڙا اُڃارا مري 

رهيا آهن. ساڳيو ئي حال موجوده صورتحال جو به آهي. دانهن جو دَرمان به نه 

ٿيو. اهڙيءَ ريت قاضي قادن تصوف جي رمز فطرت جي جماليات ۾ ويڙهي 

 پيش ڪئي آهي:

 ۾ اوڙاهڏڏڏڏه جڏڏڏڏو، هڏڏڏڏنج تتهڏڏڏڏين هڏڏڏڏوءِ، اُونڏڏڏڏي

اِيُ ڪڏڏڏڏڏانيرو ڪڏڏڏڏڏوءِ، جڏڏڏڏڏو ڇَڏڏڏڏڏاڇَرِ ۾ ڇيڏڏڏڏڏرون 
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 (43)ڪڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏري. 
 

 (192: ص: شاهه ڪريم جو ڪلام)

پکين جا به مختلف قسم ۽ خوبيون هونديون آهن. شاهه ڪريم انهن  

خوبيون کان بخوبي ئي واقف آهي. هو ڪانيري جي قوت جو به ڄاڻو آهي ته، 

ج جيڪو  گهري پاڻيءَ هو هنج جي شڪاري هجڻ جو به دعويدار آهي. هن

منجهه غوتو هڻي  اونهائي مان ڪڍي وٺي ٿو، سو ڪانيرو نه ٿو ڪري سگهي. 

شاهه عبدالڪريم ان تخيل کي تصوف سان ڳنڍي ٻڌائي ٿو ته جي هنج هوندي 

ته الله وارو، ۽ جي ڪانيرو آهين ته تون دنيا جو طالب ٿيندين. اهڙيءَ ريت هڪ 

 :ٻيو فطرت جي جماليات بابت بيت ڏسو

پاڻيهڏڏڏڏاري سِڏڏڏڏرِ ٻهََڏڏڏڏڙو، جڏڏڏڏر تڏڏڏڏي پکڏڏڏڏي 

 جڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏئن،

اسڏڏڏڏان سڏڏڏڏڄَڻُ تِڏڏڏڏئن، رهيڏڏڏڏو آهڏڏڏڏي روح 

 (44)۾. 
 

 (192: ص: شاهه ڪريم جو ڪلام)

هي منظر سنڌ جي هڪڙي ڳوٺ جو آهي، جنهن ۾ هڪڙي ڳوٺاڻي عورت، 

پاڻيءَ ڀرڻ لاءِ کوهه وڃي ٿي، ۽ ان پاڻيءَ واري هنڌ هڪڙو خوبصورت پکي پڻ 

اهه ڪريم لکي ٻڌايو آهي ته اسان کي به سڄڻ موجود آهي. ان منظر کي ش

ائين روح ۾ سمايل رهيو آهي. ڪلاسيڪل شاعريءَ جي تسلسل ۾ شاهه ڪريم 

کان پوءِ جي شاعر شاهه لطف الله قادريءَ جي شاعريءَ ۾ تصوف، وجدان ۽ 

 وحدت الوجود جي اُپٽار جو نظريو ملي ٿو.

 ع(1679 – 1611شاهه لطف الله قادري )

شاهه لطف “ڪريم کان پوءِ ساڳئي دور جو ٻيو وڏو شاعر شاهه عبدال 

آهي. هي پنهنجي دور جو وڏو شاعر ۽ عالم هو. جنهن تصوف تي ” الله قادري
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لکيا. انهن ٻنهي ” منهاج المعروف“۽ ” تحفته السالڪين“فارسي ٻوليءَ ۾ ڪتاب 

ڪتابن ۾ توحيد، تصوف ۽ سلوڪ جي پرچار ڪئي ويئي آهي. انهن ٻنهي 

سنڌي بيت به ملن ٿا ۽ سنڌي بيتن جو الڳ سان رسالو به ملي ٿو. ڪتابن ۾ 

بيت هٿ ڪري،  256ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ شاهه لطف الله قادريءَ جا 

شاهه لطف الله قادريءَ جو ڪلام عوامي نه  سندس رسالو ترتيب ڏنو آهي.

ي شاهه لطف الله قادري ج“آهي. ان باري ۾ ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو لکي ٿو: 

ڪلام ۾ مسئلي جي اُپٽار نهايت دقيق انداز سان ملي ٿي. هن جي سمجهاڻي 

  (45)” ايتري عام فهم نه آهي.

شاهه لطف الله قادريءَ جو شعر ڳوڙهو ۽ فلسفي سان ڀرپور آهي.  

سندس ڪلام عوامي نه هجڻ ڪري به اونهو محسوس ٿئي ٿو. تنهن هوندي به 

يات، جسماني جماليات، فڪري سندس ڪلام ۾ وجداني جماليات، فني جمال

جماليات، سڪ جي جماليات ۽ فطري جماليات جي جهلڪ موجود آهي. جيئن 

 فڪري جماليات بابت هي شعر ڏسو:

پڏڏڏاڻهين آهڏڏڏڏي پاتشڏڏڏڏاهه، سَڏڏڏڏڀُ پڏڏڏڏاڻهين 

 پڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاڻ،

پڏڏڏرين پڏڏڏاڻهين پڏڏڏاڻَ سڏڏڏين، پڏڏڏاڻهين پڏڏڏاڻ 

 رهِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاڻ،

پڏڏڏڏاڻهين وروُنهڏڏڏڏي وِنڏڏڏڏدُري، پڏڏڏڏاڻهين پڏڏڏڏاڻ 

 سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاڻ،

هڏڏڏڏڏه مِڙوئڏڏڏڏڏي سڏڏڏڏڏورهه سڏڏڏڏڏا رهَِڏڏڏڏڏاڻِ، ڳال

 (46)هيڪڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڙي. 

 

شڏڏڏڏڏڏڏاهه لطڏڏڏڏڏڏڏف الله قڏڏڏڏڏڏڏادريءَ جڏڏڏڏڏڏڏو ) 

 (80: ص: ڪلام
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تصوف جي اهڙي فڪري جي جماليات جي اها روايت رڳو شاهه لطيف 

الله قادريءَ وٽ نه هئي، بلڪه اها ان جي اڳ وارن شاعرن قاضي قادن ۽ شاهه 

و عبدالڪريم جهڙن اعليٰ پايي جي شاعرن وٽان اُسري ۽پوءِ نکرندي آئي. اهڙ

ڳوڙهو فڪر جنهن ۾ هر شئي پاڻ آهي. اهو فڪر وحدت الوجود جو فڪر آهي. 

اها شاهه لطف الله قادريءَ جي فڪري جماليات آهي. جنهن ۾ هُن وحدالوجود 

جي حُسناڪي بيان ڪئي آهي. نه صرف ايترو پر شاهه لطف الله وٽ انساني 

 جمال ۽ جسماني جماليات جو پڻ ذڪر ملي ٿو:

ڄڻين، سڏڏڏڏڏوئي سڏڏڏڏڏائي صڏڏڏڏڏورت سڏڏڏڏڏيرت سَڏڏڏڏڏ

 حُسن ڪَمالَ،

سڏڏڏڏائي ذات ظَرافَڏڏڏڏتَ پڏڏڏڏري جڏڏڏڏي، سڏڏڏڏو ئڏڏڏڏي 

 (47)سو جَمال، 

شڏڏڏڏڏڏڏاهه لطڏڏڏڏڏڏڏف الله قڏڏڏڏڏڏڏادريءَ جڏڏڏڏڏڏڏو ) 

 (88: ص: ڪلام

اهو انساني جمال آهي، جنهن ۾ سڄڻَ جا سڀيئي اوصاف بيان ڪيا وڃن.  

ڪلاسيڪل شاعريءَ جي خاص روايت منجهان اها به هڪڙي روايت ئي چئجي، 

ال، ان جي حُسن ۽ ان جي صورت جي ڀيٽ ڪري ان جنهن ۾ محبوب جي جم

 جي جمال کي ڪمال درجو ڏجي.  
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 حوالا: 
 

)جلد چوٿون(، سنڌي ٻوليءَ جو با ” مفصل سنڌي لغت“: بلوچ. نبي. بخش. خان ڊاڪٽر، 1
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 باب چوٿون 

جي شاعريءَ جون جمالياتي ميين شاهه عنات رضويءَ 

 خوبيون

 
 جي علم کي چونداخاصيت  ظاهري عام طور تي شين جي سونهن 

، فن ۽ ذوق سان گڏ، جمالياتيات جو بنيادي موضوع آهي، جيڪو سونهن ن.آه

ٻين لفظن ۾ سونهن اکين کي وڻندڙ، فلسفي جي اهم شاخن مان هڪ آهي. 

به چيو ويندو آهي. عام خوش ڪندڙ يا پوءِ ڪنهن شئي جو پُرڪشش هجڻ کي 

طور تي سونهن جو احساس ذاتي تجربن ۽ محسوسات تي به هوندو آهي. 

ڇاڪاڻ ته هر ماڻهوءَ وٽ ان جو پنهنجو معيار ۽ فهم جدا جدا آهي. هر ڪنهن 

وٽ سونهن جي پنهنجي تشريح آهي جيڪا انفرادي طور تي هو ظاهر ڪندو 

بدصورت جو هڪڙو  خوبصورتي ۽ ،آهي. مگر ان سڀ ڪجهه هوندي سونهن

عنصر آهي. جنهن جون ڪيئي صورتون ٿي ٿيون سگهن. اهو ئي سبب آهي ته 

چوندا آهيون. ۽ سونهن جي ان ’ جماليات‘اسين سونهن جي اهڙي علم کي 

ڪوٺيندا ’ جمالياتي خوبيون يا پوءِ جمالياتي نُدرتون‘هزارن قسمن کي اسين 

ملنديون آهن. ان جا  آهيون. جنهن ۾ سونهن جون ڪيئي شڪليون ڏسڻ لاءِ 

ڪيئي قسم ۽ رُخ آهن. جيئن فطرت جي جماليات، فڪر جي جماليات، ظاهر 

حُسن )جسماني( جماليات يا پوءِ فني جماليات وغيره شامل آهن.  جيئن ٻين 

مختلف علمن ۽ شعبن اندر ڪيئي قسم  ٿيندا آهن، ساڳي طرح سونهن جي 
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جن منجهان ڪي ته حقيقي  علم جا به هر معاشري اندر الڳ الڳ معيار آهن.

سونهن تي ٻڌل آهن. ۽ ڪي وري فني )هٿرادو( سونهن تي گهڙي پيش ڪيا 

 ويندا آهن. 

پر انهن سڀني ڳالهين جي هوندي سونهن جي عام تشريح خوشي ۽  

راحت آهي. جيڪا انسان جي خوشيءَ، راحت ۽ سڪون جو باعث آهي. ان 

ي پيش ڪيو آهي. ۽ اسين سونهن جي جمالياتي خوبين کي گهڻو تڻو شاعرن ئ

به هتي ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ چند جمالياتي خوبين )نُدرتن( 

جو اڀياس ڪري، نتيجا اخذ ڪنداسين. جنهن ۾ سِرفهرست فطرت جي جماليات 

 آهي.

 

 فطرت جي جماليات:: 1
 

” فطرتي خدا“موجب فطرت جي سونهن کي هو  قديم يوناني فلسفي 

نهن ۾ سِرفهرست سقراط آهي، جنهن خدا جي تصور کان ج تصور ڪندا هئا.

انڪار ڪيو، پر هُن سونهن کي حقيقي تصور مڃيو ۽ يوناني روايتي عقيدن ۾ 

به ان جو ذڪر عام هو. ڇاڪاڻ ته يوناني روايت ۾ سونهن ئي حقيقي سونهن 

مڃي ويندي هئي جيڪا فطرت جي گهڻو ويجهو هجي. فطرت جي سونهن 

ائين پڄڻ جو رستو آهي. جيڪو هڪڙي عظيم نظريي حقيقت، نيڪي ۽ خدا ت

 جي شڪل ۾ تسليم ڪيو ويو.  

 Malcolmفطرت جي جماليات بابت بهترين نظريو پروفيسر مالڪَم بڊَ ) 

Budd)  دي ايسٿيٽڪ ايپريسيئشن آف نيچر )“پنهنجي ڪتابThe Aesthetic 

Appreciation of Nature)   :۾ هن طرح ڪري ٿو 

“What does nature consist of? Well there are natural substances (Gold, Water), 

Natural species (animals, insects, trees, shrubs, plants), natural objectives (ice 
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burg, mountains, volcanoes, plants, moon), natural forces, (gravity, 

magnetism), natural appearances (the sky, sunrises, sunset, a rainbow, 

shadows), natural products of living things (birds songs, beaver dams, bird`s 

nests, spider`s webs, faces, the smell of the rose) and so on.” (1) 

يعني فطرت آخر ڪهڙي شئي تي مشتمل هوندي آهي؟ قدرتي عنصر  

ڪوڙا، وڻ ٽڻ، ٻوٽا، پهاڙ، برفاني پهاڙ، ٻرندڙ جبل، سون، پاڻي، جانور، ڪيڙا، ما

نباتات ۽ چنڊ وغيره يا پوءِ فطري سگهه ۾ آسمان، سج جو اڀرڻ يا لهڻ، انڊلٺ جو 

اڀرڻ ۽ ان جا پاڇا، هوا، نديون، کير ڌارا، ڪهڪشائون، درياهه ۽ سمنڊ وغيره. يا 

ي خوشبو، پوءِ قدرتي جاندار شين ۾ پکين جا گيت ۽ انهن جا آکيرا، گلن ج

اهي سڀ جو سڀ فطرت جي ڪوريئڙي جو ڄار ۽  وهندڙ آبشار وغيره. 

 جماليات ۾ اچي ٿا وڃن.

فطرت جي جماليات ۾ رڳو جاندار شيون ئي نه بلڪه ان ۾ پهاڙ، آبشار،  

سمنڊ ۽ درياهَه به شامل هوندا آهن. اسين جڏهن ميين شاهه عنات رضويءَ 

ي سان نظر ڪيون ٿا ته ان ۾ جي شاعريءَ تي فطرت جي جماليات جي حوال

فن توڙي فڪر جي لحاظ کان ڪيئي نوان رُخ ڏسڻ لاءِ ملن ٿا. جن ۾ فطرت 

جي منظرن جي عڪاسي، قدرت جا نظارا ۽ ان جو جاهه و جلال به ڏسڻ لاءِ 

ملي ٿو. ميون شاهه عنات به پنهنجي دور جو مڃيل فطرت جو شاعر طور 

عرن جي روايت کي برقرار رکندي فطرت اڀريو ۽ نکِريو. هُن پاڻ کان اڳ وارن شا

جي جماليات جا ڪيئي مظهر پنهنجي شاعريءَ ۾ متعارف ڪرايا آهن. ميين 

شاهه عنات جي شاعريءَ ۾ فطرت جي جماليات بابت ڊاڪٽر فياض لطيف 

هن جي شاعريءَ ۾ قدرت جي نظارن جو نقش ۽ فطرت جي “لکي ٿو: 

پيرايي ۾ ملي ٿي. جو ائين  حُسناڪين جي منظرنگاري اهڙي اثرائتي ۽ محبوب

” محسوس ٿئي ٿو، ڄڻ ته ڪنهن مصور ڪئنواس تي نقش نگاري ڪئي هجي.

(2) 
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ان ڳالهه ۾ ڪو ب شڪ نه آهي ته ميين شاهه عنات فطرت جي  

جماليات کي هڪڙي مصور وانگر ڪئنواس تي اُتاريو ۽ ان جي نقش نگاري 

جي مُند، سانوڻ جي ڪئي آهي. ڇاڪاڻ ته ان جي شاعريءَ ۾ ڪارا ڪڪَر، بهار 

مُند، برسات جون بوندون، وڻن ٽڻ، ٻوٽن، گلن، ڀؤنرن، سائي گاهه سان گڏ 

ڪيئي انيڪ ٿري ٻوٽن جو ذڪر پڻ موجود آهي. جنهن ڪِرڙ، ڪانڍيرا، نَڙ، 

وِسيهڙ ۽ پٻڻ وغيره جو به عڪس ملي ٿو.  اهڙي ئي فطرت جي جماليات جو 

لي ۾ هن ريت ڪيو آهي: ذڪر ڊاڪٽر تمينه مفتي پنهنجي هڪ تحقيقي مقا

شاهه عنات پنهنجي ڪلام ۾ فطري نظارن، سنڌ جي ماڙين ڪوٽن، محلن جي “

سونهن اڪَن سان ڍڪيل ميدانن، جبلن، برپٽن، پکين، جاندارن سنڌ جي سماجي 

 (3)” تاريخي واقعات کي شعر ۾ آندو.

جماليات جي سائنس ۾ فطرت جي جماليات هڪڙو اهم جُز آهي، جيڪو  

 يادي موضوع هوندو آهي. جنهن ۾ هو ڪيئي رنگَ ڀريندو آهي. شاعر جو بن

اهڙيءَ طرح سمنڊ يا درياهه به فطرت جي ڪمال تخليق منجهان شاندار  

تخليق سمجهيا ويندا آهن. ۽ درياهَه ته ڪنهن به خطي جي ماڻهن لاءِ پوڄا 

جيتري حيثيت رکندا آهن. انهن جي آس پاس رهندڙ ماڻهو ان منجهان جيڪو دانُ 

حاصل ڪندا آهن انهن لاءِ ته ان کان وڌيڪ ڪو ٻيو ڀلا ڪهڙو ڀاڳ ٿي ٿو 

سگهي. پر درياهه جيڪو ٻين جي جياپي جو سبب آهي، جيڪو ٻين جي سرسبز 

ٿيڻ سان گڏ خوشحالي جو هڪڙو مجمسو آهي ان جي پنهنجي ئي پسگردائي 

۾ انيڪ رنگ موجود هوندا آهن. ميين شاهه عنات پنهنجي ان مشاهدي ۽ 

 اهه ڪناري جي رنگن کي هيئن بيان ڪيو آهي:دري

يڏڏڏڏجَ وَڻ، جِڏڏڏڏينءَ سڏڏڏڏي  يُڏڏڏڏون، رَ سڏڏڏڏائَرِ لَهرِ

 پکَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏينِ پَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏَ ،

وَڏا وَڻ ويڏڏڏڏڏڏڏڏڏڙيُن ۾، ڪيڏڏڏڏڏڏڏڏڏر ڳڻَينڏڏڏڏڏڏڏڏڏدو 
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 (4)ڪَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏَ . 
 

)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو:    

 (9ع: 2019

جڏهن درياهه جون لهرون ڪناري سان ٽڪرائجن ٿيون ته اتي ڪيئي  

ساول پئدا ڪن ٿيون، جنهن جي تشبيهه ميين شاهه عنات  ننڍڙا ننڍڙا ٻوٽا ۽

پکين جي پَرن سان ڏيئي ٿو. ائين ئي اهي ٻوٽا ۽ ساوڪ پئدا ٿئي ٿي جيئن پکين 

کي پرڙا ڦٽندا آهن. ۽ جڏهن اهي ٻوٽا وڏا ٿي وڃن ٿا ته انهن جو فطرتي جمال 

 نظر اچي ٿو، جنهن جي حسن کي ڏسڻ بعد ڪير ان ۾ ننڍڙين شين کي ڏسندو

  ڀلا؟

سمونڊ ۽ درياهَه فطرت جو هڪڙو حسين تحفو آهن، جيڪي زندگيءَ 

جي جياپي هئڻ سان گڏ فطرت جي جمال جي جهلڪ آهن. جن سان ئي 

زندگيءَ جي جوڙَ آهي، ۽ جنم آهي. مِٽي ۽ پاڻيءَ جو حقيقي تصور به صوفيت 

سان تعلق رکي ٿو. پر انهن جو حقيقي حُسن ته فطرت جو جمال آهي. ميين 

هه عنات به پنهنجي شاعريءَ ۾ فطرت جي اهڙن عنصرن جي خوب حسين شا

نموني چٽسالي ڪئي آهي. جيئن سُر سريراڳ جي هن بيت ۾ سمنڊ ساهُه 

کڻندي وڏيون موجون هڻندي نظر ٿو اچي پر ان جي برعڪس درياهه کي ميين 

 شاهه عنات اوڙاهَه سان تشبيهي ٿو:

سمونڊ کنيو ساهُه، ڪوڙين مَوجون 

 اُٿيون،

سُيئي ڪو نه سَيد چئي، بحر سندي 

 باهُه،

، مِڙيو ئي ”وَ الله بِکُل شيءِ مُحِيط“

 درياهُه،
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اُڌميو جي اوڙاهُه، ذات مڙيائي 

 (5)هيڪڙي. 
 

)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو:    

 (33ع: 2019

فطرت جڏهن پنهنجي جلالَ ۾ اچي ٿي ته اها هڪڙي اوڙاهه جي شڪل  

جي جلالَ جو به پنهنجو جمال آهي. جنهن ۾ ان جي اختيار ڪري ٿي وڃي. ان 

 موجن، وڏين لهرن کي ميون عنات باهُه سان ڀيٽ ٿو. 

فطرت جي جماليات ۾ جاندارن سان گڏ ان جي قدرتي نظارن تائين سڀ  

جو سڀ فطرت جي جمال جو حصو آهن، پر ان سڀني ۾ ڪائنات هڪڙو الڳ 

ائنات هڪڙي پُرسرار دنيا ڪ ئي فطرت ۽ قدرت جي جمال جو عجيب جمال آهي.

آهي. جنهن اندر ڪيئي راز ۽ ڪيئي حُسناڪيون لڪيل آهن. جيڪو اسان جي 

اک ڏسي ٿي سگهي، اهي ڪائنات جي مظهرن جي هڪڙي جهلڪ آهن. ميين 

شاهه عنات به ڪائنات جي فطرتي جماليات کي پنهنجي شاعريءَ ۾ سجايو 

آهي ۽ چنڊ جي چانڊاڻ، آهي. هُن چنڊ، قُطب ۽ ڪَتين کي رات جا ڏيئا چيو 

ڪَتيون ۽ تارَن جي تجليءَ جو به ذڪر ڪيو آهي. فطرت جي جماليات ۾ رڳو 

اهو ئي منظر نه آهي بلڪه اهڙا ڪيئي پوشيده ننڍڙا ننڍڙا منظر به آهن جن 

تي اسان جو ڌيان گهٽ ئي ويندو آهي. ميين شاهه عنات وٽ به فطرت جي 

هنڌن تي ڏسڻ لاءِ ملن  جمال ۾ ڪائنات جي حسن جون جهلڪيون مختلف

جيئن هُن ڪائنات جي  ٿيون. جنهن ۾ تارَن ۽ چنڊ جو تذڪرو گهڻو اچي ٿو.

 مظهرن کي سُر کنڀات ۾ گهڻو پيش ڪيو آهي. 

فطرت جي جماليات اندر اسان کي عام طور تي ٽي مختلف رُخ ڏسڻ ۾  

 (، ٻيوPersonification of Natureاچن ٿا. جنهن ۾ پهريون فطرت جي تجسيم )

( ۽ ٽيون وري فطرت جو تفصيلي Anology of Natureفطرت سان مشابهت )
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( وغيره شامل آهن. عام طور تي ڏٺو ويو آهي Description of Natureذڪر )

ته ڪلاسيڪل شاعريءَ اندر فطرت جي تجسيم نگاري ۽ فطرت جي مشابهت 

گهڻي ئي استعمال ٿيل آهي. اهڙيءَ ريت فطرت جي تجسيم نگاري، فطرت جي 

مشابهت ۽ فطرت جو تفصيلي ذڪر اسان کي ميين شاهه عنات جي شاعريءَ 

 ۾ به ڏسڻ لاءِ ملي وڃي ٿو.

ميين شاهه عنات به فطرت جي تجسيم نگاريءَ جو استعمال ڪري ٿو.  

جنهن جي روايت اسان کي لوڪ شاعريءَ کان نظر اچي ٿي. جنهن ۾ فطرت جي 

اڪٽر فهميده حسين بي جان شين سان ڳالهه ٻولهه ڪئي ويندي آهي. ڊ

فطرت جي “فطرت جي تجسيم نگاري بابت پنهنجي هڪ مقالي ۾ لکي ٿي: 

تجسيم ڪنهن به شئي کي تجسيم يا انساني جسم يا روپ ڏئي، ان سان ائين 

ڳالهايو يا ورتاءُ ڪيو ويندو آهي، ڄڻ ته اها زنده هجي ۽ ان جي موٽ 

(Responseڏيندي هجي. شاعريءَ ۾ فطرت لاءِ ايئن فرض )  ،ڪيو ويندو آهي

 (6)” ڄڻ ته ان جو انسانن وانگر وجود ۽ جسم هجي.

فطرت جي تجسيم نگاري بي جان شين سان ڳالهه ٻولهه يا اهڙو ورتاءُ  

ڪرڻ کي چئجي ٿو جنهن سان لڳي ته اهي حقيقت ۾ اوهان سان ڳالهائي رهيا 

آهن، يا اوهان سان مخاطب آهن. اسان کي ميين شاهه عنات وٽ به فطرت 

 تجسيم نگاري ڏسڻ لاءِ ملي ٿي. جنهن ۾ جماليات جو پهلوَ به نظر اچي ٿو.  جي

 تڏڏڏارا او تڏڏڏارا، وَنيُِڏڏڏون، وِڇڏڏڏاڻو پِڏڏڏريَنِ جڏڏڏو،

 سڏڏڏيئيِ اڱڏڏڏڻ آئيڏڏڏا، جڏڏڏي جِڏڏڏيَ جڏڏڏا جِيڏڏڏارا،

 (7)پَسِڏڏڏڏي پيڏڏڏڏارا، اکڏڏڏڏينِ آسُڏڏڏڏون پُنيِڏڏڏڏوُن. 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (19: ع2019
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جي اچڻ لاءِ وڇائجي وڃڻ جو سڏ آهي. فطرت  تارن کي پنهنجي محبوب 

جي جماليات ۾ اڪثر شاعر تجسيم نگاريءَ طور فطرت جي مختلف عنصرن کي 

مخاطب ٿي ڳالهه ٻولهه ڪندا آهن. اهڙيءَ طرح ميين شاهه عنات وٽ به اها 

جماليات موجود آهي. جنهن ۾ هُن راتين، چنڊ، پرهَه واري صبح، ۽ سج کان 

 ڇا ڪري ٿو.پرينءَ جي اچڻ جو پ

راتيُِڏڏڏڏون بڏڏڏڏاتيُِون، چَنڏڏڏڏڊَ سڏڏڏڏين، مَڃيڏڏڏڏان 

 سُڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏکائون،

پِرهَڏڏڏڏڏه جڏڏڏڏڏڏو پانڏڏڏڏڏڏڌِي پُڇڏڏڏڏڏڏان، اُڪنڏڏڏڏڏڏڊي 

 آئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏون،

سِڏڏڏڏڏڏنَ سُڏڏڏڏڏڏونهارا، سڏڏڏڏڏڏيد چئڏڏڏڏڏڏي، خَبَڏڏڏڏڏڏرَ 

 ڏِجڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاهُون،

هِڏڏڏت آهِڏڏڏين اُتڏڏڏاهُون، هُڏڏڏتِ ٿڏڏڏو پسَڏڏڏين 

 (8)پڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏرين کڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (19: ع2019

فطرت جي عنصرن سان نه صرف هجائتا شاعر پنهنجي آس پاس موجود  

آهن، بلڪه انهن کان ائين ئي خبرون به معلوم ڪري رهيا آهن. جيئن هڪ عام 

پانڌيءَ کان پڇبيون آهن. مگر انهن جي مڪمل حُسن، سونهن ۽ سُندرتا کي به 

ميين شاهه عنات خوب ڳايو آهي. جنهن ۾ ڪائنات جي رنگن جي جهلڪ چنڊ، 

آهن. جيڪي هڪڙي منظر کي ترتيب ڏين ٿا. قطب، ڪتيون ۽ روشن تارا 

سانجهيءَ ئي ڪتيون اڀري اچن ٿيون، تارا تجلي سان پنهنجي سونهن کي ثابت 

ڪري رهيا آهن. پرينءَ جي آجيان لاءِ فطرت جا سڀ رنگ شاعر کڻي اچي ٿو. پر 

جو هڪڙو الڳ ئي حسن ” چنڊ“ڪائنات جي سڀني خوبصورت شين منجهان 
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سيارن ۽ ستارن کان به مختلف آهي. ان جي  آهي. ان جي چمڪ ڌمڪ ٻين

 جوت جي جماليات جو ميين عنات بخوبي ذڪر ڪري ٿو:

چَنڏڏڏڏڏڏڊُ، قُطڏڏڏڏڏڏب ۽ ڪَتيڏڏڏڏڏڏوُن، سَڏڏڏڏڏڏانجِهي 

 سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاتيرا،

 ڏِيڏڏڏڏا ڏيهَڏڏڏڏه ڌَڻڏڏڏڏينِ جڏڏڏڏا، مٿڏڏڏڏان موچڏڏڏڏارا،

سُڏڏڏڏونهَنِ ٿڏڏڏڏا سڏڏڏڏيد چئڏڏڏڏي، نُڏڏڏڏورَ تَجَلڏڏڏڏي 

 تڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏارا،

 (9)سَڏڏڏڄَڻَ سڏڏڏوڀَارا، ڀڏڏڏينَ ڀِنڏڏڏي گهَڏڏڏرِ آئيڏڏڏا. 
 

 :عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو )ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه   

 (19: ع2019

* 

جِڏڏڏڏڏين تڏڏڏڏڏو آنڏڏڏڏڏدي جڏڏڏڏڏوتِ جلَيڏڏڏڏڏل کڏڏڏڏڏان، چنڏڏڏڏڏڊَ 

 پنهنجڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي کانڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏدِ،

 ماڻِڏڏڏڏڪَ ٻڏڏڏڏاري مَڻئُِڏڏڏڏون، جهيڻڏڏڏڏي پلََڪَڏڏڏڏنِ پانڏڏڏڏد،

جڏڏڏڏن هميشڏڏڏڏه هيڪَانڏڏڏڏدِ، تَڏڏڏڏن سڏڏڏڏانگ مَ پئڏڏڏڏي، 

 (10)سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏيد چئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (20: ع2019

ڪهڙو ستارو ٿي سگهي ٿو. جنهن  چنڊ کان وڌيڪ چمڪدار ۽ حسين ٻيو 

پنهنجي جوتِ جليلَ کان ورتي هجي. فطرت جي جماليات ۾ ميين عنات چنڊ کي 

محور بڻائي محبوب جي خبر وٺڻ لاءِ خاص توجهه جو مرڪز بڻايو آهي. ۽ 

محبوب کي پيغام ڏيڻ لاءِ پڻ ايلاض ڪري ٿو. جنهن ۾ هو رات جي وقت چنڊ 
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ڻ ته ان جي روشنيءَ تي پرين پانڌي آهن. جي چٽائيءَ جو ذڪر ڪري ٿو. ڇاڪا

 ان جي چٽائيءَ ڪرڻ تي محبوب وٽس پهچي ٿو سگهي. 

 چَنڊَ! تنهنجي اِيَ، مون کي مَنَ ۾،

 اوڻو اُتَر سُپرين، ڪِينَ مَرِبو سِيَ،

جي جَڙِيا منجهه جِيَ، سي ڏسي توُن 

 (11)ڏِيکارِ موُن. 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (20: ع2019

* 

چَنڏڏڏڊَ! تُنهنجڏڏڏي بڏڏڏاتِ، مڏڏڏون کڏڏڏي آهڏڏڏي مَڏڏڏنَ 

 ۾،

چئڏڏڏڏي، تُڏڏڏڏون اَڇڏڏڏڏو منجهڏڏڏڏه ” عِنڏڏڏڏاتُ “الله لڏڏڏڏڳ 

 راتِ،

تَڏڏڏڏنَ جِنهڏڏڏڏين جڏڏڏڏي تَڏڏڏڏاتِ، سڏڏڏڏي ڏِسڏڏڏڏي تُڏڏڏڏون 

 (12)ڏِيکڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏار مڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏوُن. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (20: ع2019

   * 

چَنڏڏڏڏڏڏڊَ! تُنهنجڏڏڏڏڏڏا ويڏڏڏڏڏڏڻَ، مڏڏڏڏڏڏوُن کڏڏڏڏڏڏي 

 آهڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏين مَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏنَ ۾،

، اِنَ نيِڏڏڏڏاپي چئڏڏڏڏي” عِنڏڏڏڏاتُ “الله لڏڏڏڏڳ 

 نڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏيڻَ،

سِڏڏڏويرائيِ سڏڏڏيڻَ، ڏِسڏڏڏي تُڏڏڏون ڏيکڏڏڏارَ 



 ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ جماليات

97 

 

 (13)مڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏون. 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (20: ع2019

   * 

 ڪڏڏر چٽڏڏائيِ چَنڏڏڊَ، سَڏڏهائيِ، سڏڏيد چئڏڏي،

 سَڏڏرَها سڏڏاٿيِ پنڏڏڌَ تڏڏي، کِڙيڏڏا مٿڏڏي کنڏڏڊَ،

جڏڏنهن مڏڏورچي مَنڏڏڊَ، لڏڏاهيئيِ سڏڏو لڏڏوڪَ 

 (14)ڌَڻِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. 

 

ضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو: )ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات ر    

 (20ع: 2019

هڪڙي پاسي ڪائنات جا رنگَ آهن، ته ٻئي پاسي ان جي پُرسرار خاموشي.  

جيئن ڪائنات هڪڙو خاموش عنصر اهي فطرت جي جماليات جو تيئن ئي پکي 

وري ٻوليندڙ، ڳالهيون ڪندڙ ۽ پيغام رسائيدڙ هوندا آهن. جن جو ذڪر سُر پورب 

۾ خاص ذڪر ڪانگ جو آهي. جيڪو پرينءَ  ۾ ميين شاهه عنات ڪري ٿو. جنهن

ڏانهن پغام به رسَائي ٿو ته ان جا حوال به کڻي ٿو اچي. جڏهن پرينءَ کي ڏٺي 

سالَ ٿيي وڃن، ۽ اکيون رستي تي وڇائجي وڃن ٿيون ته انتظار وڌندو وڃي ٿو. 

 اهڙي دانهن پکين کي ڏيندي ميون عنات پکين سان ڳالهائي ٿو:

 ونهن وُٺڏا وَس،پريان ريِ پرديس ۾، وِر 

اکيڏڏڏون اُت عِنڏڏڏاتُ چئڏڏڏي، ٿيِڏڏڏون گڏڏڏام 

 نهِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏارين گَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏسَ،

ڏينڏڏدا پکڏڏي ڏَسَ، کِيانتڏڏا آڻڏڏي خَبُڏڏرون. 

(15) 
 

 :)ميڏڏڏڏڏين شڏڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏڏات رضڏڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏڏو رسڏڏڏڏڏالو   

 (103: ع2019
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   * 

چَڙهيڏڏڏڏڏو مَڏڏڏڏڏنَهَن چُڏڏڏڏڏونهَن، ڪانگڏڏڏڏڏل! جڏڏڏڏڏي 

 ڪُنڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڊَلَئين،

مِيڏڏڏان! مُڏڏڏون مَڏڏڏنُ موهِيڏڏڏو، جِنڏڏڏي سڏڏڏندي 

 سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏوُنهن،

چئڏڏڏڏي، ويهڏڏڏڏي ڪڏڏڏڏر ” عِنڏڏڏڏاتُ “اُنِڏڏڏڏي جِڏڏڏڏي 

 ورونهَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏن،

اوڏو ٿڏڏڏي چئڏڏڏو اُونڏڏڏئَن، سڏڏڏنيها سڏڏڏيڻن جڏڏڏا. 

(16) 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (104: ع2019

   * 

ڪانگَ تُنهنجَي چانگَ، مُنهنجو جَڏو جِيُ  

 جِيارئو،

 جي کِيانتا ڪِي لَنئين، ٻوليين سِر ٻيرانگَ،

 نگَ،چئي، اڄ اَڄُوڻي آ” عِناتُ “اٿَهون آسَ 

 (17)اُڏءَ مَٿان ڦانگَ، ته کرَ جاوَنِ، آوَنِ پِرين. 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (104: ع2019

اي سهڻي چُهنب رکندڙ ڪانگ، پرينءَ جي پچار ڪر، ڪو سنيهو ٻڌاءِ! ڪا  

ٻولي ٻول. اڄ منهنجو جيءُ ته جيئار، ڪا خوشيءَ جي خبر ڏي، اُڏري وڃي ٽاريءَ 

يئن پرينءَ جي اچڻ جي ڪا پڪ ٿئي. پکين جي به هڪڙي ٻولي تي ويهه ته ج

آهي. جيڪا هڪڙو شاعر ئي سمجهي ٿو. شاعر فطرت جي جماليات جو هر 

ڏي  پنهنجي شاعريءَ وسيلي بيان ڪرڻ چاهيندو آهي. ۽ ان کي پنهنجي 
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احساسن ۽ جذبات سان جوڙي ڇڏيندو آهي. اهڙيءَ ريت فطرت جي جمالياتي 

۽ پکين سان ڳالهه ٻولهه عام رواجي مضمون آهي پر سُر  شاعريءَ ۾گُلن سان

ڏهر ۾ ڪَنڊن سان گفگتو ڪري ميين شاهه عنات هڪڙي نئين روايت کي جنم 

ڏنو آهي. ڪنڊن جي ڪيفيت کي به ميين شاهه عنات شاعريءَ وسيلي 

 هڪڙي الڳ حيثيت ڏياري آهي. ان جي بياني چوي ٿو:

ڪَنڊا تو ڪيهي ڪَئي، پَر ڀونءِ 

 پِرتِ،مَنجهه 

ريَِ ساڻهِه سيد چئي، توُن ڪِينءَ 

 گهارين هِتِ،

نگاهه ڪِجِ نِرتِ، متان وڍي ڏينَئي 

 (18)واڙِ ۾. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (120: ع2019

   * 

 ڪَنڏڏڊا تڏڏو کڏڏي ڪڏڏاءُ؟ لڳڏڏو جڏڏيءُ جَسڏڏوڌڻ جڏڏو،

جڏڏو گهڏڏٽ منجهڏڏارا گهڏڏاءُ، هونڏڏد مٿڏڏي پَڏڏٽ پُڏڏرزا 

 (19)ٿئِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏين. 

 

 :اهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏ   

 (120: ع2019

اهڙي برَ ۾ پنهنجي پريت تو کي جلائيندي رهندي، پريت جهڙو لاعلاج  

مرض ڪنهن لاءِ به چڱو ڪين آهي. پٽَ ٿي پُرزا ٿيندين. فطرت جي جماليات جو 

اهڙو حسين ڏي  سنڌي شاعريءَ ۾ هڪڙو مثال آهي. جنهن ۾ ڪنڊن سان 

ه بلڪه ميين شاهه عنات ڪَنڊن سان گڏ ڀؤنر، گفتگو آهي. رڳو ايترو ئي ن
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جيئن جديد شاعريءَ ۾ پوپٽن ۽ گلن جي به پنهنجي شاعريءَ ۾ ڳالهه ڪري ٿو. 

اسان کي شيخ اياز فطرت جو وڏو شاعر نظر اچي ٿو. جنهن ان جي پسگردائي 

۾ موجود سڀني فطرت جي جمالياتي شين تي نظر وڌي آهي. پر ڪلاسيڪل 

يت اسان کي قاضي قادن، شاهه عبدالڪريم ۽ پوءِ ميين شاعريءَ ۾ ان جي روا

شاهه عنات وٽان ملي ٿي. ڪڏهن به ڀؤنرن جي آجيان گُل نه ڪندا آهن، 

ڇاڪاڻ ته اهي گُلن جو سڄو رسَُ پي ويندا آهن. پر ميين شاهه عنات ڀؤنرن 

 جي آجيان گُلن پاران ڪهڙي نه سهڻي نموني ڪرائي آهي.

 ٺڻَ آئِيا،ڀَلي ڪِي ڀؤنرن، جي واسُ وَ 

 تِني کي ڪؤنرن، ڏنا هَنڌ هِنيين ۾.

(20) 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (123: ع2019

 اهو منظر عناتميين شاهه آهي. يقينن ۾  ڀريو بيتنه سونهن  وڪهڙ

ويجهي کان پَسيو آهي. جنهن ڀؤنرن جا ڀيرا گُلن مٿان ڏسي ائين چيو آهي. جنهن 

ان، پاڻ آڌر ڀاءُ ڪري رهيا آهن ڀؤنرن. گُلن جي ٽڙڻَ ۾ گُل پنهنجيءَ خوشبوءَ س

فطرت جي جماليات ۾ گُل، تي ڀؤنرن جو اچڻ فطرت جو حسين رنگ آهي. 

پوپٽ، ڀؤنرا، کڙکٻيتا ۽ اهڙا ٻيا ڪيئي حسين جيت جيڻا اسان جي آس پاس 

 موجود هوندا آهن. 

اهڙيءَ ريت ميين شاهه عنات سُر ديسي ۾ ڪيئي قسمن جي  

پنَن، لَڪَن، پٻَن، نِم، نيٽ، نَڙ، جِتِ، ورک، وِسِيهَرَ۽ ويڙ وغيره جو ذڪر  وڻن، ٻوٽن،

ڪيو آهي. جيڪو علائقي فطرت جي ٻوٽن ۽ وڻن ۾ موجود آهن. ان منجهان 

هڪڙي ٻي ڳالهه به واضح ٿي آهي ته ميين شاهه عنات وٽ فطرت جي حسن 
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ميت آهي. ۾ پنهنجي ڌرتيءَ تي موجود ننڍڙن ننڍڙن وڻن ۽ ٻوٽن جي وڏي اه

 جيئن اڳ سُر ڏهر ۾ به ڪَنڊن سان گفتگو موجود آهي. 

راڪَڏڏڏسَ، ريڪَڏڏڏسَ، گَڏڏڏڍَ، گڏڏڏورکر، گَڏڏڏوَ گينڏڏڏور، 

 لَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڪَ لَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏس،

چئڏڏڏڏي، ڏونگڏڏڏڏر ڏينڏڏڏڏدءِ ” عِنڏڏڏڏاتُ “آريڏڏڏڏاڻي جڏڏڏڏا 

 ڏَسَ،

نڏڏڏيڻ ٽمنڏڏڏدا پَڏڏڏس، وڃڏڏڏي پيڏڏڏر ٺرنڏڏڏدءِ پَڏڏڏڏ  ۾. 

(21) 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (140: ع2019

   * 

وُ، نِڏڏڏڏڏمَ، نيڏڏڏڏڏٽَ، نَڏڏڏڏڏڙَ، جِڏڏڏڏڏتِ وِرکَ ڪِڏڏڏڏڏٺُ ڪَهڏڏڏڏڏ

 وِسِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏيهَرَ ويڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڙ،

چئڏڏڏڏي، ڀڏڏڏڏوُن ڀَڏڏڏڏوارئين ” عِنڏڏڏڏاتُ “اُنهڏڏڏڏان ڪُڏڏڏڏنَ 

 ڀيڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڙَ،

سڏڏڏڏا مُنڏڏڏڏڌ مَڏڏڏڏيَن سِڏڏڏڏين ميڏڏڏڏڙ، جڏڏڏڏا واقڏڏڏڏف نڏڏڏڏه 

 (22)وڻڪڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏار جڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏا. 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (140: ع2019

ميون شاهه عنات فطرت جو شاعر آهي. جنهن ڪيئي ٿَري ٻوٽن جو  

و آهي. جنهن لاءِ هو چوي ٿو ته انهن سڀني ٻوٽن ۽ وڻن لاءِ زمين کان ذڪر ڪي

ٿوري يا سوڙهي نه آهي. اهڙي مُند جو جيڪا مَين ۽ موتين مثل آهي. تنهن جي 

ڪنهن کي ڪهڙي ڪَلَ. اگر اسان فطرت جا چاهيندڙ آهيون ته اهڙي مُند ۽ 
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ي سونهن اهڙن ٻوٽن ۽ وڻن جي اسان کي نه صرف ڄاڻَ رهندي بلڪه انهن ج

 جو اندازو به ٿيندو.

اهڙيءَ ريت ميين شاهه عنات وٽ فطرت جي جماليات ۾ برسات جي  

موسم جي پنهنجي ئي حيثيت آهي. ان جو پنهنجو ئي جمال آهي. جنهن جو هُن 

۾ ڪيو آهي. ڊاڪٽر احسان ڊانش ان باري ۾ لکي ٿو: ” سُر سارنگ“گهڻو ذڪر 

هار جا منظر آهن، بادلن جا گجگوڙ ۽ سُر سارنگ ۾ ٿر جي خوشحالي ۽ ميگهه مل“

 (23)” کنوڻين جا کجڪاٽ آهن.

بادَل، گجگوڙ، کنوڻين جا کجڪاٽ به فطرت جي جماليات جو هڪڙو 

مظهر آهن. ساڳي ريت اسان وٽ سارنگ مان مُراد برسات جي مُند آهي. 

اهڙيءَ مُند جو اوسيئڙو اڪثر وارياسي ۾ رهندڙ ماڻهن کي وڌيڪ هوندو آهي. 

يين شاهه عنات پنهنجي شاعريءَ ۾ عڪسبندي ڪئي آهي. وارياسي جن جي م

زمينن تي بادلَ جو وسڻ ڪنهن به وڏي نعمت کان گهٽ ڪونهي. ميين شاهه 

 عنات ٿرَ تي برسات جي نه پوڻ تي بادَل کي عرض ڪري ٿو:

 بڏڏڏڏادَل! وَسِڏڏڏڏئو وَسُ، ڪڏڏڏڏر ڀريڏڏڏڏو مٿڏڏڏڏي ڀڏڏڏڏوُن،

 ڌَڻ ڄَڏڏڏڏڻ مِڏڏڏڏرن مڏڏڏڏاڙهئين، اُڃ لاهنيڏڏڏڏدڙ تڏڏڏڏوُن،

ر وَسڏڏڏڏڏڏوُن، تڏڏڏڏڏڏه اَهُکڏڏڏڏڏڏي لهڏڏڏڏڏڏي واحڏڏڏڏڏڏد ڪڏڏڏڏڏڏ

 (24)چئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. ” عِنڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاتُ “

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (155: ع2019

* 

 بڏڏڏڏادلَ! وِسِڏڏڏڏئو وَسُ، تڏڏڏڏو وُٺڏڏڏڏي وَسَ ٿئڏڏڏڏي،

چئڏڏڏي، راتِ تنڏڏڏي کڏڏڏي ” عِنڏڏڏاتُ “اُڃئڏڏڏا جڏڏڏي 

 رسَُ،
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ڇَ نڏڏڏه لڳڏڏڏي  وڇ نڏڏڏه سِڏڏڏڪي گاهڏڏڏه کڏڏڏي، رَ

 ڪَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏسُ،

نڏڏڏڏيڻ ٽمنڏڏڏڏدا پَڏڏڏڏس، وَسُ تڏڏڏڏه وَرنِ سڏڏڏڏپرين. 

(25) 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (157: ع2019

بادلَ ڀري وَسِئو، جو ماروئڙا ۽ مال مَري رهيو آهي. ڌڻ اُڃ مري رهيا آهن،  

گاهه سِڪي ويو آهي ۽ پوک لاءِ به پاڻي جي ڪِلت آهي. بادلَ جي آڙ ۾ خدا 

کي عرض به اهڙيءَ ئي حُسناڪي سان ميين شاهه عنات وٽ پڙهڻ لاءِ ملي 

هڪڙي ٻئي بيت ۾ ميون شاهه عنات ٿَر تي برسات پوڻ کان پوءِ جي ٿو. يا 

 منظر نگاري هيئن پيش ڪئي آهي:

اُتڏڏڏڏڏران ٿڏڏڏڏڏي آئيڏڏڏڏڏو، تڏڏڏڏڏنهن ڪَڪَڏڏڏڏڏر لڏڏڏڏڏاٿم 

 ڪَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏس، 

وٺڏڏڏڏڏي مِيڏڏڏڏڏنهن وَڏ ڦڏڏڏڏڏڙو، ڪيڏڏڏڏڏو جڏڏڏڏڏوراڻي 

 جَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏس،

نڏڏڏڏيڻ ٽمنڏڏڏڏدا پَڏڏڏڏس، وَسُ تڏڏڏڏه وَرنِ سُڏڏڏڏپرين. 

(26) 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (160: ع2019

   * 

اُٺڏڏڏڏڏڏڏو ڍَٽُ، پَڏڏڏڏڏڏڏٽُ، پَڏڏڏڏڏڏڏارڪَر، اُٺڏڏڏڏڏڏڏو سڏڏڏڏڏڏڏارو 

 سَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏوارو،

 ويچَڏڏڏڏارو،’ وَنگڏڏڏڏو‘مِيڏڏڏڏنهَن مُڏڏڏڏور نڏڏڏڏه مَٽيڏڏڏڏو، 

 ،’سڏڏڏڏامَارو‘، ’لَڪڏڏڏڏڙي‘اُٺڏڏڏڏا پَڏڏڏڏٽَ پُڏڏڏڏراڻ جڏڏڏڏا، 
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وَڌِي گاهُڏڏڏڏڏڏه وڏو ٿئِڏڏڏڏڏڏو، تڏڏڏڏڏڏنهن موهَڏڏڏڏڏڏه ۾ 

 موچڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏارو،

 تڏڏڏڏڏڏي ڍارو،’ ڍلڏڏڏڏڏڏي‘وِڄڏڏڏڏڏڏڙين وَريِ ڪِئڏڏڏڏڏڏو، 

 وارو،’ وَهيڏڏڏڏڏڏري‘تڏڏڏڏڏڏارِ ڪئڏڏڏڏڏڏائين، ’ تَرائڏڏڏڏڏڏي‘

’ صَڏڏڏڏڏڏڏدر‘جڏڏڏڏڏڏڏا، جِڏڏڏڏڏڏڏت ’ وَلهڏڏڏڏڏڏڏار‘ٿڏڏڏڏڏڏڏڌا وڻ 

 سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏوُنهارو،

چئڏڏڏڏڏڏي. ” عِنڏڏڏڏڏڏاتُ “اکڏڏڏڏڏڏڙين آرو، اوڏاهِڏڏڏڏڏڏين 

(27) 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (155: ع2019

ٿرپارڪر تي برسات پوڻ کان پوءِ فطرت جي جماليات ڪجهه ائين ئي  

ڏي  ڏيندي آهي. جنهن ۾ گاهه موچارو ٿيو وڃي، ۽ مالوندن لاءِ خوشحاليءَ جو 

هن ۾ ڍَليون ڀرجيو پونديون آهن ۽ پوک لاءِ هاري ناري زمين سبب بڻجي، جن

کيڙي وٺندا آهن. ۽ ننڍا ننڍا ڍورا ڀرجي تارَ ٿي ترائيون ٿي پوندا آهن. جتي وڻَن ۾ 

جان پئجي ويندي آهي ۽ سُونهن ۽ ساوڪ سان ڀرجي ويندا آهن. جڏهن  برسات 

دا آهي، ۽ پوءِ مالوند پوندي آهي ته جهجي مقدار ۾ ٻوٽا، وڻَ ۽ ٻيو گاهه ڦٽي پون

پنهنجا ڌڻ ڪاهي ان پٽَن ڏانهن ويندا آهن جت گاهه گهڻو هجي. هي منظر 

 ڏسو: 

اَروڙي ‘، ڪي ’پُور‘ڪي ’ پارڪر‘ڪي 

 چئي،” عِناتُ “

 وُٺيون، پَرچي پٽَ حضور،’ ولهاري‘وِڄوُن 

 ڌَڻو ٽَنِ ڌڻَ ڪاهِيَا، سڻي ان مذڪور،

 (28) سڄڻ هُئڙا ڏُور، موُن کي مِينهَنِ ميڙئا.
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 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (157: ع2019

برسات جي پوڻ سان رڳو خوشحالي ئي نه ايندي آهي بلڪه سڄڻن جي  

گڏ ٿيڻ جو به اها برسات سبب هوندي آهي. اڪثر مالوند پنهنجا ڌڻ ڪاهي 

ڏورانهن علائقن تائين ڪجهه ڏينهن تائين ڌڻ چاريندا رهندا آهن. ۽ ائين ئي هو 

 پنهنجي مائٽن مٽن، دوستن وغيره سان ملي سگهندا آهن.  اتي 

 اڇڏڏڏڏا انَبڏڏڏڏرَ انبڏڏڏڏرين، بوُنڏڏڏڏدون بَڏڏڏڏس نڏڏڏڏه ڪڏڏڏڏن،

 ڪڏڏڏڏڏارا ڪَڪَڏڏڏڏڏرَ ڪڏڏڏڏڏوڙڀِي، وَسڏڏڏڏڏڪاري وَسڏڏڏڏڏنِ،

 سڏڏڏانوڻ مُنڏڏڏدَ، سڏڏڏيد چئڏڏڏي، اکَِيڏڏڏوُن پِڏڏڏيُ پسََڏڏڏنِ،

جڏڏڏي مُحڏڏڏبَ مُهنجڏڏڏي مَڏڏڏنِ، سڏڏڏي مِيڏڏڏنهنِ مڏڏڏوُن 

 (29)کڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي مِيڙئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏا. 

 

 :لو)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏا   

 (158: ع2019

چوڌار اڇا بادلَ گهيرو ڪري مٿان آيا آهن، ۽ برسات بس ئي نه ٿي رهي آ، ڪيئي 

ڪارا ڪڪر وسڪار ڪري رهيا آهن. اهو ئي ته فطرت جو جمال آهي جنهن ۾ 

سانوڻ جي مُند جي پسڻ لاءِ اکين کي انتظار رهندو آهي. اهڙيءَ طرح برسات 

 هن منظر کي ڏسو:جي پوڻ دوران مالَ متاع جي ڀڃ ڊُڪ جي 

وِڄڙيُڏڏڏڏڏڏڏون ويسڏڏڏڏڏڏڏاندِ، شڏڏڏڏڏڏڏال مَ وِڏهڏڏڏڏڏڏڏوڻيِ 

 وِهڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏو،

 اوٺِ جڏڏڏڏي، ڀَڄڏڏڏڏي سڏڏڏڏا ڀِرانڏڏڏڏد، -اَچڏڏڏڏي جڏڏڏڏا اَڻ

 محبڏڏڏت مڏڏڏاڪ مِيڏڏڏنهن جڏڏڏي، پڏڏڏوي پکَڏڏڏي پانڏڏڏدِ،

ورُ وهوتڏڏڏڏڏڏڏان سڏڏڏڏڏڏڏين هيڪانڏڏڏڏڏڏڏدِ، پڏڏڏڏڏڏڏاٻوهَڻ 

 (30)پڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏرينءَ سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏين. 
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 (159: ع2019

نوڻيون پونديون آهن، ۽ ٽڙڪا ٿيندا آهن ته جنهن مهل وڏيون بجليون يا کِ  

ننڍڙا ننڍڙا ڇيلڙا کِنوڻين جي خوف کان ڀڄندا ۽ لِڪندا رهندا آهن يا ٻيو اهڙا ئي 

حساس جانور به ائين ئي ڪندا آهن. جيئن هرڻي وغيره. اهڙي صورتحال ۾ ته 

سڀ جو سڀ ئي لِڪندا آهن. ڇاڪاڻ ته اها پِرت جي  برسات هر پکي پَ  کان 

هر هڪ جانور تي پڻ پوڻ سان گڏ هر ننڍي وڏي ٻوٽي تي به پئي پوندي  ٿيندي

آهي. بارش هر جيئن حساس جانورَن لاءِ ڏکي ٿي پوي ته اهڙو وري ڪجهه لاءِ 

 خوشيءَ جو باعث به بڻجي ٿي ان باري ۾ ميون شاهه عنات چوي ٿو:

مينهُڏڏڏڏڏڏڏڏون سُڏڏڏڏڏڏڏڏونهَن مِيڏڏڏڏڏڏڏڏنهَن ۾، پکَڏڏڏڏڏڏڏڏا 

 سُڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏونهن پَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏٽَ،

 ن سُڏڏڏڏونهَن مڏڏڏڏٽَ،وِلڏڏڏڏوڙا وٿڏڏڏڏاڻ ۾، مڏڏڏڏاٽيو

آڌيءَ وَسَ اُٿِڏڏڏڏڏي ڏسڏڏڏڏڏو، ڍاٽڏڏڏڏڏي سُڏڏڏڏڏونهَن 

 ڍَٽَ،

ويٽِڏڏڏڏڏهَ وَلهڏڏڏڏڏارين سُڏڏڏڏڏونهي، ڇَنڏڏڏڏڏون مُڏڏڏڏڏئَن 

 (31)ڇَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏٽ. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (160: ع2019

مينهُن لاءِ بارش هڪڙي نعمت آهي، برپٽَ ساوا ٿيندا ته کين جهجو گاهه  

يون، اُٺَ به خوش ٿيندا انهن لاءِ چارو به ملندو، وِلوڙَ ٿيندي ته ماٽيون ڀرجند

وڌندو. فطرت جي جماليات ۾ برسات هڪڙو خاص انگَ آهي جنهن سان سڄي 

فطرت نَکري سامهون ايندي آهي، ائين ئي چَيٽ جي مُند بابت ميون شاهه 

 عنات چوي ٿو:
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چَيڏڏڏڏٽ ڦُٽڏڏڏڏو وڻ موريڏڏڏڏا، ڪانڏڏڏڏڊيرن ڪَئڏڏڏڏي 

 قَطڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏار، 

يڏڏڏڏڏڏا ڏارَ   ،وَلڏڏڏڏڏڏين وَڻ ڦُلاريڏڏڏڏڏڏا، ڏاڙهڏڏڏڏڏڏوئن ٽڙِ

پسَڏڏڏڏڏيو اُهڏڏڏڏڏڏي پڏڏڏڏڏڏارِ، ڏِسڏڏڏڏڏڏيو ڦُڏڏڏڏڏڏل ڦڏڏڏڏڏڏاٿو 

 (32)هِينئُڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏون. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (160: ع2019

چيٽ جي مُند ۾ وڻَ ڦوٽهڙو ڪن ٿا، ۽ اها ڪَانڍيرن جي قطارَ به ڏسو  

جيڪا برسات بعد سونهن ڪري بيهن ٿا، ولَيون ۽ وڻَ ڦولارجي پون ٿا، ڏاڙهو پڻ 

ا. اوهين اُهي نظارا ڏسو نه، جن کي ڏسندي اندر ٺَريو ٽڙِي نِکري سونهن ڪڍن ٿ

پوي ٿو. فطرت جي اهڙي جماليات جو جمال اسان کي برسات کان پوءِ ئي ڏسڻ 

۾ ايندو آهي. جنهن سان نه صرف خوشحالي اچي ٿي، پر ان سان جانورن لاءِ 

و ڪن چارو پڻ ڦُٽي ٿو پوي. جنهن ۾ ڍٽ، ڍورا، ترائيون تارَ ٿي ٿا پون ۽ وڻ ڦوٽهڙ

ٿا. ساوڪ چوڌار ساواڻ ڪري ٿي. ۽ برپٽ يا صحرا فطرت جي رنگن سان 

 رنگبرنگي ٿي پوي ٿو. 

ميين عنات جيترو فطرت جي جماليات ۾ اسان کي برسات، بادلَ، وڻَ، ٽِڻ،  

ٻوٽا، ڪانڍيرا، گُل، پَنَ، لَڪَ، پٻَڻَ، نِم، نيٽ، نَڙ، جِتِ، ورک، وِسِيهَرَ۽ ويڙ وغيره جو 

اچي ٿو، اُتي ميين شاهه عنات وٽ جانورن ۽ پکين ۾ اُٺ، ذڪر ڪندي نظر 

ٻڪَرا، مينهُون، ڪانگ ۽ هنجهه جهڙي پکين جو به ذڪر خوب پڙهڻ لاءِ ملي ٿو 

اندر هنجهه پکين بابت ڪيئي ” سُر ڪارائيڙو“وڃي. خاص ڪري اسان کي 

حسين بيت پڙهڻ لاءِ ملن ٿا. جنهن ۾ هنجهه پکين جي اچڻ، انهن جي ظاهري 

انهن جو پاڻيءَ ۾ پرَ پسائڻ، انهن جو هتي اچڻ واري سِڪ جو بيان، انهن  حُسن،
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جي بچاءَ ۽ مارڻ جي نفي، انهن سان ترائين ۽ ڍورن جي حُسن ۾ اضافو ۽ انهن 

 جي داڻي پاڻي کان ويندي انهن جي چُڳڻ بابت ڪيئي بيت لکيا آهن.

طيف اسان کي هجنهه پکين جو اهڙو بيان ساڳيو ئي بيان شاهه عبدالل 

۾ نظر اچي ٿو. جنهن ميين شاهه عنات رضوي جي روايت ” سُر ڪارايل“وٽ به

جي پيروي ڪندي هجنهه پکين جي رهڻ جو هنڌ، اتي جي پاڻي مٺي ۽ کاري 

جنهن ۾ به پڻ ”. مورُ، هَنج“جي معنيٰ آهي ” ڪارايل“بابت ٻڌايو آهي. لفظ 

بچاءَ بابت  هنجهه پکين جي اچڻ انهن جي شڪار، انهن جي قسمن ۽ انهن جي

 بيت چيا آهن.

ميين شاهه عنات وٽ به هنجهه پکين جي هڪڙي الڳ ئي حيثيت نظر 

اچي ٿي، هي ڪلاسيڪل شاعرن ۾ پهريون اهو شاعر آهي جنهن فطرت جي 

جماليات ۾ هنجهن جي حُسن، انهن جي شڪار ۽ بچاءَ بابت ڳالهه ڪري ٿو. 

 هنجهن جي لاءِ شڪاريءَ جي تاڙَ ۾ هي بيت ڏسو:

ه ڪڏڏڏڏؤنرن منجهڏڏڏڏه ڪَڪَڏڏڏڏور، تيلاهڏڏڏڏه ڀڏڏڏڏؤنر جيلاهڏڏڏڏ

 ’بهڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏال سَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏر‘ڀُڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏرڪَنِ 

 لَلڏڏڏڏڏڏڏڏڏا تڏڏڏڏڏڏڏڏڏي لڏڏڏڏڏڏڏڏڏالُ ٿئڏڏڏڏڏڏڏڏڏا، منجهڏڏڏڏڏڏڏڏڏان آبَ اتَڏڏڏڏڏڏڏڏڏورَ،

 چئڏڏي، اُن چڏڏڏاريِ چُغڏڏلَ چڏڏڏورَ،” عِنڏڏڏاتُ “اُهڏڏُ  نڏڏڏه ڪَڏڏنِ 

 (33)هَڏڏڏڏڏڏڏڏنجَهن لٿڏڏڏڏڏڏڏڏا هڏڏڏڏڏڏڏڏورَ، پڏڏڏڏڏڏڏڏاٻوڙي، پيڏڏڏڏڏڏڏڏرَ ڌري. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (170: ع2019

 ٿيندوجنهن جو رنگ اڇو  ،آھي قِسم ڙهڪ وج ءَ پکي ه، ھنجههلو هنجھلَ  

، جڏھن ته ٿيندا آهنھي رنگ جا ٽٻڪا رن مٿان ۽ پيٽ ھيٺان ڳاڙَ آھي ان کي پَ 

ان  . جنهن کي ڪو به ٽٻڪو ناهي ٿيندو.پکي مڪمل اڇو هوندو آھي ههنجھ
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لَلا هنجن جو قسم، جي رنگ جا اڇا ۽ سڀني ۾ “باري ۾ ڊاڪٽر بلوچ لکي ٿو: 

 (34)” يون ڪرڻ وارا.سهڻا ۽ مٺيون لات

ميين شاهه عنات فطرت جي جماليات اندر پکين جي قسمن ۽ انهن جي  

جنسن بابت به توجهه ڏياري آهي. ۽ ان جي نشاندهي ڪندي ان جي حسن جي 

بي حساب لَلا )هنجهه( پٻڻ جي ٻِج چڳڻ لاءِ  طرف اشارو پڻ ڪيو آهي. جڏهن 

ڍ تي لهن ٿا. جيڪي وڏي مرتبي اچي ڀال سَر يعني  پاڻيءَ جي وڏي تلاءَ يا ڍن

وارا آهن، تڏهن کين ڪهڙي سُڌ ته ڪو شڪاري سندن انتظار ۾ آهي. ۽ جڏهن 

ان هوندي به  شڪاري حرڪت ۾ اچي ٿو ته سڀيئي هنجهه ڀڙڪو کائي اُڏرن ٿا.

نه صرف  هنجهه ڏک نه ٿا ڪن ته سندن مارڻ لاءِ  ڪو شڪاري لِڪو بيٺو آهي.

اهري جمال ۽ حسن جو به ميين شاهه عنات هنجهن جي بچاءَ پر انهن جي ظ

خوب ذڪر ڪيو آهي. هنجهن جي مرتبي ۽  چُنهب جي جمال بابت هي بيت 

 ڏسو: 

هَنجَهڏڏڏڏه هُتڏڏڏڏي جڏڏڏڏو حڏڏڏڏالُ، چِلڏڏڏڏڙِ چُڏڏڏڏنجَ نڏڏڏڏه 

 اُگهيڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي،

 پکَڏڏڏڏين پڏڏڏڏائي آئيِڏڏڏڏو، سڏڏڏڏندو جُڏڏڏڏوءِ جَمڏڏڏڏالُ،

لَلَڏڏڏڏڏڏو تيلاهڏڏڏڏڏڏه لڏڏڏڏڏڏالُ، جيلڏڏڏڏڏڏاه آئڙئڏڏڏڏڏڏو اُنِ، 

 (35)چئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. ” عِنڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاتُ “

 

 :عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو )ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه   

 (170: ع2019

هنجهه وڏي مرتبي وارا ٿئا، جيڪي ڍنڍ آئيا، جن جي اچڻ سان تلاءَ جي  

حُسن ۾ اضافو ٿيو. يا هڪ ٻِي جاءِ تي هنجهن جي اچڻ ۽ انهن جو تلاءَ ۾ تڙڳڻ 

 جو ذڪر ڏسو:
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هَنجَهڏڏڏه هُتڏڏڏي جڏڏڏي سِڏڏڏڪ، چِلُڏڏڏڙ چُڏڏڏنجَ نڏڏڏه 

 اُگهيڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي،

 ائي پِڏڏڏڪ،چئڏڏڏي، پکَڏڏڏين لڏڏڏ” عِنڏڏڏاتُ “آيڏڏڏو اڄ 

تڏڏڏڏڏارِ ڏنڏڏڏڏڏائين تِڏڏڏڏڏڪ، تڏڏڏڏڏانگهي چئڏڏڏڏڏي نڏڏڏڏڏه 

 (36)طڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏالبوُ. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (170: ع2019

هنجهن سان ئي ڍنڍ جو حقيقي حُسن آهي. جيڪي ڏورانهين علائقن کان  

پهاڙن تان اُڏري هِت اچن ٿا. انهن بابت ميون شاهه عنات چوي ٿو اهي اسان جا 

ڪرڻ گهرجي. نه ڪي انهن جو شڪار ڪرڻ گهرجي.  مهمان آهن، تن جو ادب

 هو لکي ٿو:

ڪَڏڏڏڏڏري سڏڏڏڏڏانگُ سَڏڏڏڏڏريُن، روهڏڏڏڏڏان اُڏاڻڏڏڏڏڏين 

 هَنجَهڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڙا!

اڳئڏڏڏڏان ڍاٻِڏڏڏڏي ڍَٻيڏڏڏڏو ڍاپَ کڏڏڏڏي، پڏڏڏڏائج پيڏڏڏڏر 

 هَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏرين،

چئڏڏڏڏڏي، جتڏڏڏڏڏي تڏڏڏڏڏار ” عِنڏڏڏڏڏاتُ “ادَبُ ڪڏڏڏڏڏج، 

 تَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏرين،

تڏڏڏان تڏڏڏان تڏڏڏان مَ مَڏڏڏرين، جڏڏڏان جڏڏڏان مڏڏڏوتي 

 (37)مَ ملڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. 
 

 :رسڏڏڏڏالو)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو    

 (171: ع2019

ڍاپَ پکين ڦاسائڻ جي ڄارَ کي چئبو آهي. ميون عنات فطرت جو شاعر  

آهي. هو پکين جي بچاءَ انهن جي حفاظت لاءِ چوي ٿو. اي! هنجهه ڄارَ ۾ تيسين 
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پيرَ نه پائجان جيسين موتي چڳين بس نه ڪرين.  تنهنجي لاءِ شڪارين جيڪو 

ج. شڪارين کي اِها تلڪين ڪندي دام اڳ ئي وڇائي رکيو آهي. ان کان بچ

چوي ٿو ته هنجهه اسان وٽ ڏورانهن پهاڙن مان اچن ٿا. جيڪي فطرت جي 

جماليات جو مظهر آهن. انهن جو ادب ڪيو. نه ڪي کين شڪار ڪريو. يا هڪ 

 ٻئي هنڌ هنجهن کي هدايت ڪندي چوي ٿو:

جيڏانهڏڏڏه چِڏڏڏڪَ نڏڏڏه چَلَهڏڏڏو، نڏڏڏه ڪڏڏڏو ڪَڏڏڏَ  

 نڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏه سَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏُ ،

 ي، جِڏڏڏڏمَ پُسڏڏڏڏاييَن پَڏڏڏڏُ ،چَلُڏڏڏڏڙَ ۾ چُڏڏڏڏنجَ هَڻِڏڏڏڏ

” عِنڏڏڏاتُ “لُڏڏڏڙ جڏڏڏو لنگهڏڏڏي لَڏڏڏڪُ، اَڇڏڏڏو پڏڏڏيءُ 

 (38)چئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (171: ع2019

   * 

 چُڏڏڏڏڏڏڏڏڏڻجِ ڪِڏڏڏڏڏڏڏڏڏيمَ چِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڪَ ۾، اوڏو آءُ مَ اتِ،

وانءُ اڏامڏڏڏڏڏي اَڇَ ۾، جِڏڏڏڏڏتِ مڏڏڏڏڏوتين ناهڏڏڏڏڏه 

 مِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏتِ،

هوُنگڏڏڏڏڏارِج هَڏڏڏڏڏنجهن سڏڏڏڏڏين، چَڱڏڏڏڏڏي لڏڏڏڏڏائي 

 چِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏتِ،

، ٿِڏڏڏڏي طڏڏڏڏالبوُ تڏڏڏڏارِ جڏڏڏڏو. پڪَِڏڏڏڏي رک پِڏڏڏڏرتِ 

(39) 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (170: ع2019
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چڪَ وارن چلهن ۾ جتي گهڻو گاهه آهي. اُتي هرگز نه چُڳ! نه ئي اتي  

تُڙڳ! متان ڪنهن شڪاريءَ جي ڄارَ ۾ ڦاسين پئين. تون اڏامي ڪنهن اهڙي 

ڃ جتي گپ چڪَ هجي. جاءِ وڃ، جتي تو ڪوئي پهچي نه سگهي.  اهڙي جاءِ نه و 

بلڪه اُت چڳ جتي پاڻي تار هجي. هڪڙي ٻئي هنڌ ميين شاهه عنات هنجهن 

 جي وَلر کي مهمان ڪوٺيو آهي.  هو لکي ٿو:

هِنجهَڏڏڏه هتڏڏڏي نڏڏڏه اچڻڏڏڏا، هَڏڏڏنجهن هڏڏڏي نڏڏڏه 

 ڏيهڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏه،

ڀڏڏڏڏڏڏري مڏڏڏڏڏڏوتين ڳچڙيڏڏڏڏڏڏون، گهمڏڏڏڏڏڏڻ آيڏڏڏڏڏڏا 

 پرڏيهڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏه،

وَلڏڏڏر تنِڏڏڏين جڏڏڏي ويهَڏڏڏه، متڏڏڏان اوچتڏڏڏو اُڏري 

 (40)وڃڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏن. 

 

 :اهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏ   

 (171: ع2019

هنجهه پکين جو هي ته ڏيهه ئي نه آهي، هو ته داڻي چڳڻ خاطر ايڏو  

پنڌ ڪن ٿا. ايڏا پهاڙ لتاڙين ٿا. جيڪي پنهنجي حُسن جو ڏي  ڏيکارڻ لاءِ هڪ 

هنڌ کان ٻي هنڌ سفر ڪندا رهن ٿا. اهڙا پکي ڪڏهن ڪڏهن ئي ڏسڻ لاءِ ملن 

نجي ڏيهه هليا ويندا آهن.  ميون شاهه عنات فطرت جو ٿا. ۽ اچانڪ ئي پنه

عاشق شاعر آهي. جنهن پنهنجي بيتن ۾ فطرت جي ڪيئي رنگن کي چِٽيو آهي. 

هُن نه صرف بيتن ۾ پر وايُين ۾ به ان جو خوب ذڪر ڪيو آهي. هنجهن جي 

۾ ٻه وائيون پڻ ” ڪارائيڙو“جمال، انهن جي بچاءَ بابت ميين شاهه عنات سُر

هن. جن جو موضوع لڳ ڀڳ ساڳيو ئي آهي جيڪو اسين مٿي ٻڌائي لکيون آ

 چڪا آهيون.
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  سينگار جو جمال:: 2

 

سينگار جي جمال ۾ عورت جي زيورن، عورت جي هارَ جو ذڪر، ان جي  

نڪ جي ڦُلي، ان جي نٿ، ٻانهن ۾ چوڙيون، ڪَراين ۾ ڪنگڻ، خوشبوءِ لڳائڻ، 

ائڻ، هٿن پيرن تي مهندي لڳائڻ، زُلف بدن جي خوشبوءِ، اکين ۾ ڪَجل پ

سنوارڻ، سينڌ سنوارڻ، ڀِرون کي ٺاهڻ، کاڏيءَ جو ترِ، گجرا پائڻ، لبَ لال ڪرڻ، 

ان جي لباس، ان جي صاف سٿرائي، رنگ روپ، پيار ڀريون ڳالهيون، لباس جو 

نفيس هجڻ، نزاڪت، شرميلو پن، گهٻراهٽ، نزاڪت، نکرا ۽ چنچلتا وغيره شامل 

 آهن.

طور تي جماليات جي ان ٻن قسمن منجهان عام فهم جسماني عام  

جماليات ئي آهي. پر ان هوندي به سينگار جي جماليات کي هڪڙي ڌار 
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موضوع طور نه صرف جاءِ ملي پر ان ۾ ڪافي شاعرن پاران بيحد حسين شعر 

سينگار رس جي استادن ۽ “پڻ سرجيا ويا. ان باري  ۾ ڊاڪٽر بلوچ لکي ٿو: 

ي شعرن ۾ مجموعي طور انهن سڀني حسين ادائن ۽ دلفريبين شاعرن، پنهنج

کي بيان ڪيو، مگر سندن خاص توجهه ٻن مخصوص خوبين يعني حسن 

 (41)” جسماني ۽ ظاهري سينگار ڏانهن ئي مائل رهيو.

ان ۾ ڪو به شڪ نه آهي ته جسماني جمال هجي يا سينگار جو جمال،  

هري جمال يا ان جي اهي ٻئي ڪنهن نه ڪنهن طرح سان محبوب جي ظا

ظاهري اوصافن کي بيان ڪندا آيا آهن. ۽ شاعري انهن جو خاص مرڪز پڻ رهي 

سنڌي شاعريءَ ۾ “آهي. هتي اسين اهو ڄاڻڻ جي ڪوشش ڪنداسين ته 

ڪڏهن کان آهي، ۽ ان جو ذڪر ڪهڙي دور کان ملي ٿو. ۽ ” سينگار جو جمال

 ميين شاهه عنات رضويءَ وٽ اها صنف ڪيئن موجود آهي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 سنڌي اَساسي شاعريءَ ۾ سينگار جي جماليات
 

تاريخي حوالي سان اگر ڏسجي ته هيءَ صنف گهڻي اوائلي آهي.  

کان ڏسڻ ۾ اچي ٿي. ڇاڪاڻ ته سومرا دؤر ۾ ئي ” سومرا دؤر“جيڪا اسان کي 

جو به ذڪر ملي ٿو. جيڪا لاڏن ۽ سهَرن جي شاعره ” مرکان شيخڻ“اسان کي 

هوٽ ۽ ڪنوار جي ظاهري اوصافن، انهن جي ڳُڻن وغيره جو هئي. جنهن ۾ گ

ذڪر ڪيو آهي. اهڙيءَ ريت سومرا دور ۾ ٻين به ڪيترن ئي موضوعن کي 

جماليات جي هيٺ آندو ويو آهي. ان ئي دور ۾ اسان کي سنڌ جا سڀئي عشقيه 

جي ڪردار جي حُسن ۽ سينگار جي جمال ” ٻاگهيءَ “داستان لاءِ ملن ٿا. جنهن ۾ 
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ڳاهه ملن ٿا. جنهن ۾ هُن کي چوڏهينءَ جي چنڊ سان ڀيٽيو ويو آهي. ان بابت 

دودي چنيسر جي “باري ۾ ڊاڪٽر تهمينه مفتي پنهنجي هڪ مقالي ۾ لکي ٿي: 

هن داستان جي بيت ۾ معروضي سونهن جا آثار نظر اچن ٿا. ٻاگهيءَ جي جي 

ت ڏني سونهن کي پوني چنڊ )پوري چنڊ( يعني چوڏهينءَ جي چنڊ سان مشابه

 (42)” آهي.

سنڌي سينگار شاعريءَ ۾ جماليات لوڪ شاعريءَ کان ويندي اسان کي  

سنڌ جي اسَاسي شاعرن وٽ  به نظر اچي ٿي. سنڌ جي اسَاسي شاعرن ۾ ميين 

سينگار جي “شاهه عنات ۽ شاهه عبداللطيف کان اڳ وارن شاعرن وٽ 

ڪل شاعريءَ ۾ وارو عنصر گهٽ ئي ڏسڻ لاءِ ملي ٿو. سنڌي ڪلاسي” جماليات

سينگار شاعريءَ جي روايت ٻارهين صدي هجري ۾ کان باقاعده شروع ٿي آهي 

جنهن ۾ مجازي عشق جي موضوع جي پهرين روايت اسان کي ميين شاهه 

مجازي “عنات رضوي وٽان ڏسڻ ۾ اچي ٿي. ان باري ۾ ڊاڪٽر بلوچ لکي ٿو: 

ن شاهه حسن جو سلسلو ٻارهين صدي هجري کان شروع ٿئي ٿو جڏهن ميي

عنات رضوي، مومل توڙي مارئي جي سونهن سينگار ۽ سهڻي لباس کي 

 (43)” پنهنجن بيتن ۾ بيان ڪيو.

ان مٿين راءِ موجب ميون شاهه عنات رضوي اهو پهريون اسَاسي شاعر  

آهي. جنهن وٽ اسان کي مجازي حُسن ۽ سينگار جي جمال جهڙا بيت پڙهڻ لاءِ 

جي روايت جو موجد سنڌي لوڪ شاعريءَ ۾ ملن ٿا. سينگار صنف جي اثر ۽ ان 

جلالَ کٽي آهي.جيڪو ڪلهوڙا دور جي سينگار شاعري جو باني شاعر پڻ “

سڏيو ويندو آهي. جيڪو ميين شاهه عنات رضوي ۽ شاهه عبداللطيف جو 

جو اثر به جلال ” سينگار جي جمال“همعصر پڻ هيو. ۽ انهن ٻنهي شاعرن تي 

جلال کٽي واري دور ۾ “اڪٽر بلوچ لکي ٿو: کٽي وٽان پيو آهي. ان باري ۾ ڊ

شاعري اهڙي ته اوج کي پهتي جو وڏا درويش صوفي شاعر پڻ ان ” سينگار“
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کان متاثر ٿيا. سيد ميون شاهه عنايت رضوي ۽ شاهه عبداللطيف ان وقت 

اعليٰ شاعريءَ جا امام ۽ اڳواڻ هئا ۽ سندن ئي رسالن ۾ اسان کي پهريون دفعو 

ي شاعريءَ جي جهلڪ پڻ نظر اچي ٿي. اسان جي نظر ۾ حقيقت سان گڏ مجاز 

ذريعي محبوب جي ” سينگار“اهو سندن همعصر شاعرن )جلال ۽ ٻيا جن فن 

ظاهري حسن کي چمڪايو( جو اثر هو. جنهن هنن سرتاج سالڪن جي ڪلام ۾ 

 (44)” به محبوب جي مجازي حُسن ۽ سينگار جي جهلڪ پيدا ڪئي.

” سينگار جي جماليات“ازي حُسن يا ان ۾ ڪو به شڪ نه آهي ته مج 

بابت ميين  شاهه عنات اهو پهريون شاعر آهي، جنهن مومل توڙي مارئي جي 

سينگارَ جي ڳالهه ڪئي آهي.  جنهن انهن داستانن ۾ نِج سنڌي سينگار جي 

جماليات کي واضح طور ڏيکاريو آهي. خاص طور سُر مومل راڻي ۾ سينگار جو 

هو گَجرَن، اعليٰ لباس، تيل ڦليل، چولو )ڀرٿ  جمال گهڻو ملي ٿو.  جنهن ۾

 ڀريل(، خوشبوءِ ۽ وارَن جي سينگار جو ذڪر هن طرح ڪري ٿو:

 گُلبڏڏڏڏڏڏڏڏدن جڏڏڏڏڏڏڏڏوُن گُجريڏڏڏڏڏڏڏڏون، ارَمَ اوڍيڏڏڏڏڏڏڏڏائون،

 چوٽڏڏڏا تيڏڏڏل ڦُليڏڏڏلُ سڏڏڏين، واسڏڏڏينگ ويڙهيڏڏڏائوُن،

 مُشڏڏڏڏڏڏڏڪ محبڏڏڏڏڏڏڏت پڏڏڏڏڏڏڏاڻ ۾، لِڱڏڏڏڏڏڏڏين لايڏڏڏڏڏڏڏائوُن

 ڪڏڏڏڏوڏان پوُتڏڏڏڏائون ڪَچُئڏڏڏڏان، سڏڏڏڏيلا سَڏڏڏڏنڌِيائون،

 چئڏڏڏڏڏي، راڻڏڏڏڏڏو رانيڏڏڏڏڏائُون،” عِنڏڏڏڏڏاتُ “پڏڏڏڏڏر اِهڏڏڏڏڏڙيَ 

سَڏڏڏو مڏڏڏوٽي ڪِڏڏڏينء پڏڏڏاهوُن، جڏڏڏو وَڃڏڏڏي ڪَڏڏڏاڪِ 

 (45)قَرارئِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏو. 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (124: ع2019

مومل راڻي جي آمد کان اڳ گُلن جون گجريون پائي ٿي، تيل ڦليل لائي  

يکاريندي نظر وارَ ٻڌي ٿي ۽ راڻي جي ريجهائڻ ۽ موهڻ لاءِ سينگار جو جمال ڏ
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اچي ٿي. ارَم اوچي ڪپڙي کي چيو ويندو آهي، ان دور ۾ مومل اعليٰ ڪپڙو 

جو پائي رهي هئي.  اهڙو ته مومل جو معمول هُيو. جيڪا راڻي جي ” ارمڪ“

راه تڪيندي پنهنجو پاڻ کي ان لاءِ سينگاريندي هئي. يا هڪڙي ٻئي هنڌ 

نات سينگار جي خوشبوءِ جي سڀني هربن ۽ قسمن جو ذڪر ميون شاهه ع

 جمال جي استعمال لاءِ هن طرح ڪري ٿو:

مومڏڏڏڏڏل، سڏڏڏڏڏومل، سَڏڏڏڏڏهڄان، ٿيُِڏڏڏڏڏون آتڏڏڏڏڏڻ 

 اڏَائڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏين،

 سَڏڏڏڏڏڄا وَڻَ سَڏڏڏڏڏرکنڊَ جڏڏڏڏڏا، چَنڏڏڏڏڏدَنُ چِيڏڏڏڏڏراَئيِن،

مُڏڏڏڏڏڏرَ، کٿڏڏڏڏڏڏوري، ڪيڏڏڏڏڏڏوڙو، لڏڏڏڏڏڏووَڻُ ڪِئڏڏڏڏڏڏو 

 لڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏائيِن،

” عنڏڏڏڏاتُ “راڻڏڏڏڏو ٿيڏڏڏڏون رانئڏڏڏڏينِ، اِهڏڏڏڏڙيَ پَڏڏڏڏرِ 

 (46)چئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (124: ع2019

مومل ۽ سومل گڏجي خوشيءَ ۾ راڻي جون ڳالهيون ڪن ٿيون، صندل 

جي وڻ جي خوشبوءِ استعمال ڪن ٿيون، کٿوري ٻوٽي جي وڻ جي به خوشبوءِ 

لڳائن ٿيون. صرف ان خوف ۽ ڊپ کان ته ڪٿي راڻي کي انهن سڀني خوشبوئن 

ڙي مختلف منجهان ڪا به هڪ وڻي وڃي. سينگار جي جمال ۾ خوشبوءِ جي اه

قسمن کي خوشبوءِ ٺاهيندڙ به استعمال ڪندا آهن. اهڙيءَ طرح راڻي کي ماڻڻ 

لاءِ رڳو مومل ئي نه بلڪه ڪيئي نوجوان نينگريون پنهنجو پاڻ کي 

 سينگارينديون هيون. تن بابت ميون شاهه عنات چوي ٿو:

راڻڏڏڏڏڏو رِيجهڏڏڏڏڏايو جَيڏڏڏڏڏڏيين، سڏڏڏڏڏڻ پِڏڏڏڏڏٺَنِ 

 سَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏندا پڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏارَ،
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ن ڪَڏڏڏڏڏن سڏڏڏڏڏينگار سڏڏڏڏڏيد چئڏڏڏڏڏي، وجهڏڏڏڏڏ

 هڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏزاري هڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏارَ،

وارَ وِسِڏڏڏڏڏڏڏيهَرَ اڳَڏڏڏڏڏڏڏرا، مٿڏڏڏڏڏڏڏي ڪڏڏڏڏڏڏڏيسَ 

 ڪپڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏارَ،

هُئڏڏڏڏا سڏڏڏڏائو سُڏڏڏڏوارَ،  پڏڏڏڏر مومڏڏڏڏل مَڏڏڏڏاڻيِ 

 (47)مينڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڌري. 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (124: ع2019

ڪنوارين نوجوان نينگريون به راڻي ريجهائڻ لاءِ وسَ ڪيا، ڪيئي هارَ  

پر ان هوندي به راڻي مومل کي  سينگار ڪيا. ڪارا وارَ ڇوڙيا ۽ سڀ هيلا هلايا

ئي چونڊيو. اهڙيءَ ريت راڻي جي پسند بابت به ميين شاهه عنات ذڪر ڪيو 

آهي. ته ڪيئي ڪنوارين پنهنجا هٿ مينديءَ سان رڱيا، گُل اوڍيا ۽ هار سينگار 

 ڪيا پر راڻو مومل تي موهجي پيو.

ڪڏڏڏڏڏڏاهي آيڏڏڏڏڏڏا ڪڏڏڏڏڏڏاڪِ تڏڏڏڏڏڏي، پسڏڏڏڏڏڏندا 

 مومڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏل، 

ڙهڏڏڏڏا ڪِنڏڏڏڏين ريخڏڏڏڏون رتيڏڏڏڏون، ڪِنڏڏڏڏين ڳا

 گُڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏل،

مُڇڙيڏڏڏڏڏڏڏارا مُڏڏڏڏڏڏڏلَ، اُت داناهَڏڏڏڏڏڏڏه گهڻڏڏڏڏڏڏڏا 

 (48)دَهوڙيڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏا. 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (126: ع2019

راڻي کي ماڻڻ لاءِ ڪيئي حسينائون مختلف سينگار ڪري گهمنديون 

هُيون. سُر مومل راڻي ۾ ميين شاهه عنات انهن خوبصورت عورتن جي هار 
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جو منظر پيش به ڪيو آهي. جتي باغ،  سينگار جو ذڪر ۽ گڏوگڏ هڪڙي باغ

باغيچا آهن ۽ راڻيون عطر ۽ عنبير لڳائي گهمي رهيون آهن. ائين لڳي رهيو آهي 

ڄڻ ڪَڪرن ۾ تجلو ٿيو هجي، ڄڻ آسمان ۾ اهاء ٿيو آهي يا پوءِ وڄون چمڪي 

رهيو آهن. جتي چوڌار خوشبوءِ جو هڳاءُ آهي. هر قسم جي هار سينگار جو 

 ت هٺين بيتن ۾ ڪري ٿو:عڪس ميين شاهه عنا

 بڏڏڏڏڏاغ، باغيچڏڏڏڏڏا، بنگلڏڏڏڏڏا، راڻيڏڏڏڏڏون جِڏڏڏڏڏتِ رمَڏڏڏڏڏنِ،

اوئِڏڏڏسُ اُڀرئڏڏڏو عَنبڏڏڏڏرين، ڪَڏڏڏرَ کِهڻيڏڏڏون ٿيِڏڏڏڏوُن 

 کِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏوَنِ،

 اُتڏڏڏڏڏڏان ئڏڏڏڏڏڏي انبيڏڏڏڏڏڏر جڏڏڏڏڏڏا، ڇَٽڏڏڏڏڏڏا ٿڏڏڏڏڏڏا ڇُلڏڏڏڏڏڏنِ،

عاقِڏڏڏڏلَ ڪڏڏڏڏي اَچَڏڏڏڏنِ، ڪڏڏڏڏاهي انِهڏڏڏڏيَ ڪڏڏڏڏاڪَ 

 (49)تڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (125: ع2019

* 

وَٽئڏڏڏڏو پِينگهڏڏڏڏون پَڏڏڏڏٽَ لُڏڏڏڏڏن ليمڏڏڏڏي لڏڏڏڏام، 

 جڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏوُن،

 (50)اُتڏڏڏڏان ئڏڏڏڏي عَنبيڏڏڏڏرَ جڏڏڏڏا، اُڌمِئڏڏڏڏا عَڏڏڏڏذُبانَ. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (125: ع2019

راڻيون سينگار ڪري ليمي جي لام ۾ پينگهه ٻڌي، عطر عنبير ۽ ٻيون  

ڪيئي قسمن جون خوشبوئون لڳائي، مختلف قسمَ جا هارَ سينگار ڪري راڻي 

و پاڻ کي سجائي ويهن ٿيون. سونهن يا حُسن جي اضافي طور لاءِ پنهنج

عورتون سينگار ڪنديون آهن. سينگار جي اهڙي جمال جي به پنهنجي حيثيت ۽ 
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اهميت آهي. جنهن جو به تعلق حُسن ۾ نکار پيدا ڪرڻ سان آهي. اهڙيءَ ريت 

 سينگار جي جماليات جا ڪيئي قسم موجود آهن. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يات:جسماني جمال: 3

 

جو ذڪر  جماليات جسم جي اعضاء جي جنهن ۾ جماليات جسماني 

آهي. اسان جمالياتي طور تي پنهنجي جسمن ۽ ٻين جي جسمن جو هوندو 

ته معلوم ٿيندو آهي ته اسين ڪيتري قدر هڪٻئي کان مختلف  جائزو وٺون ٿا

آهيون، نه صرف ايترو بلڪه اسان جي جسم جي بناوٽ به هڪٻئي کان مختلف 

نفرد هوندي آهي. جسم جي جمال ۾ سڀني جاندارن )توڙي اهي جانور( هجن ۽ م

اچي وڃن ٿا. جن جي اعضاء بابت بحث ڪري ان جي سهڻي ۽ بدصورت هجڻ 

يعني سينگار جي جماليات ۾ اسين محبوب جي جي ڳالهه ڪئي وڃي ٿي. 
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ظاهري حُسن جو تذڪرو ڪيون ٿا ۽ جسماني جماليات ۾ اسين محبوب جي 

جسماني جماليات جي وصف ڪندي جو ذڪر ڪندا آهيون. سڀني عضون 

مٿي جا وار، آڱريون، اکيون، ڪَن، ڳيچيءَ جو “ڊاڪٽر غلام نبي سڌايو لکي ٿو: 

ڊگهو هجڻ، ڏند، پستانن، پيشاني، دُن جو ننڍو هجڻ، ڳَل، ڪَرايون ۽ رانون ڀريل 

  (51)” ۽ نرم هجڻ شامل آهن.

۾ اسين جسم جي سڀني جماليات  جسماني جينه صرف ايترو بلڪه  

قد بُت ۽ ڪنهن به سهڻي  جنهن ۾تذڪرو ڪندا آهيون.  پڻ خوبين ۽ خامين جو

آهي. جنهن ۾ هر جاندار شامل آهي. يعني  ڪيل هونديعضوي جي تعريف 

جانور هجن يا پکي، ٻوٽا هجن يا پوءِ انسان. انهن سڀني جي جسماني بناوٽ 

ڪا خود ۾ هڪڙو جمال ڪنهن نه طرح سان پُرڪشش ضرور هوندي آهي. جي

جسم جي جماليات جي تشڪيل خيال سان ٿيندي آهي. جسم جي   رکي ٿي.

ظاهري حقيقت ڪجهه به هجي پر تخيل ان کان وڌيڪ ۽ پُرڪيف ناهي هوندو.  

محبوب جي جسماني جماليات انتهائي لطيف تجربو معلوم ٿيندي آهي. ان 

انتهائي لطيف ۽ دل  محبوب جي جسم جو مشاهدو“باري ۾ عتيق الله لکي ٿو: 

 (52)” آويز جمالياتي تجربو پيش ڪري ٿو.

ميين شاهه عنات وٽ نه صرف سينگار جي جماليات اهڙيءَ ريت  

جنهن موجود آهي پر ان ۾ جسماني جماليات جو به تذڪرو گهڻو موجود آهي. 

۾ هو چنڊ کي پرينءَ جي چهري سان تشبيهه ڏيئي ٿو. ۽ هو چنڊ جي مقابلي ۾ 

چهري کي وڌيڪ حسين ۽ سُندر ڪوٺي ٿو. جيئن هيٺين بيت ۾ ڏسو پرينءَ جي 

چوڏهين جي رات آهي، چنڊ پنهنجي پوري وجود ۽ عروج تي نڪتل آهي، ۽ 

ساڻس تارا به گڏ ٽمڪي رهيا آهن. پر ان هوندي به پرينءَ جي سونهن جو 

سونهن هميشه متاثر ڪندڙ ئي هوندي آهي، ۽ خاص مقابلو ڪري نه ٿا سگهن. 

ت جي سونهن جي ته ڳالهه ئي جُدا آهي. ان تي سڀيئي فرد موهجي ڪري عور 
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پوندا آهن. ان جي حُسن اڳيان ته سڀ نَشا يا شراب ضايع ٿي ويندا آهن. عورت  

 جي جسم جي ڪنهن به هڪ عضوي جي جهلڪ هوش ۾ آڻي ڇڏي ٿي.  

چڏڏڏڏڏوڏهن ڏائَڏڏڏڏڏي چوڏهيڏڏڏڏڏون، تڏڏڏڏڏوڻي چَنڏڏڏڏڏڊُ 

 هڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏيُ سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏين تڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏارنِ،

ي سَڏڏڏڏڏندا پُونِڏڏڏڏه پڏڏڏڏاٿ نڏڏڏڏه سڏڏڏڏي پسَڏڏڏڏان، جڏڏڏڏ

 (53)سُڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏپيرين. 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (19: ع2019

   * 

 ڪڏڏڏاريو جڏڏڏو ڪلڏڏڏڏال، مَڪَڏڏڏرُ متڏڏڏارن کڏڏڏڏي،

 پِڏڏڏڏڏي پيالڏڏڏڏڏا پُڏڏڏڏڏر ٿيڏڏڏڏڏا، مَڏڏڏڏڏٽَنِ لٿڏڏڏڏڏو ملڏڏڏڏڏال،

جانڏڏڏب جڏڏڏو جمڏڏڏال، سَڏڏڏري منجهڏڏڏان سَڏڏڏهِي 

 (54)ٿئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏو. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (17: ع2019

ئي آهي، شراب پياريندڙ ڀلي ڀري پيارين، پر شراب ته چڱن لاءِ مڪرُ  

تڏهن کين هوش اچي ويندو، جڏهن محبوب جي مالها ۽ ان جو جمال انهن 

 اڳيان ظاهر ٿي پوندو. سڀيئي غفلت مان هوش ۾ اچي ويندا آهن.  

اهڙيءَ ريت سُر کنڀات ۾ ميين شاهه عنات پرينءَ جي جسماني جمال  

محبوب جي حسن ان جي ظاهري  جي ڀيٽ چنڊ سان ڪئي آهي. شاعريءَ ۾

چهري جي چمڪ کي اڪثر شاعر چنڊ سان تشبيهه ڏيندا آهن. جو کين لڳندو 

آهي ته چنڊ کان وڌيڪ حُسن ڪنهن ٻئي سياري ۾ نه آهي. جيتوڻڪ ان جي 

سيارو وڌيڪ خوبصورت ۽ چمڪندڙ مڃيو ويندو آهي. (Venusمقابلي ۾ زهره )
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ي آهي. جيڪا هزارن سالن کان پر چنڊَ جي محبوب سان ڀيٽ جي روايت قديم

ڳائجي پئي. ۽ ميين شاهه عنات وٽ به اها روايت ساڳي ئي حالت ۾ موجود 

آهي. هيٺيون بيت ڪيڏو نه حسين آهي. جنهن ۾ تاري جي چوڻ تي چنڊَ اُڀري ٿو 

پوي. ۽ ۽ جڏهن محبوب پَسي ٿو ته پاڻ ئي اچرج ۾ پئجي ٿو وڃي. يا چنڊَ جڏهن 

اڻ ڪري ٿو، ته اهو مڪمل سينگارُ ڪري اُڀري ٿو چوڏهينءَ ڪري چوڌار چاڻڊ

اچي. ۽ مڪمل سينگارجي سنوارجي اڇاڻَ ڪري ڇڏي ٿو. پر چنڊَ جي اهڙن هارَ 

سينگارن کي ميون عنات محبوب جي هڪڙي جهلڪ ۾ ئي ردَ ڪري ٿو ڇڏي. 

محبوب جو جسماني جمال چنڊَ تو کان وڌيڪ آهي. توڙي جو ڪيڏا ئي حيلا 

 .ڪرين

ري، آيڏڏڏڏڏو چنڏڏڏڏڏڊ چيڏڏڏڏڏو تڏڏڏڏڏاري جڏڏڏڏڏو ڪڏڏڏڏڏ

 چڙهڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي،

بيٺڏڏڏڏڏو اُت اڙَي، پسڏڏڏڏڏي پيشڏڏڏڏڏاني پڏڏڏڏڏرين 

 (55)جڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (21: ع2019

   * 

چَنڏڏڏڏڏڊُ چڏڏڏڏڏوڏِس اُڀڏڏڏڏڏري، سَهَسِڏڏڏڏڏين ڪَڏڏڏڏڏري 

 سِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏنگارُ،

پلََڏڏڏڏڪَ پِريڏڏڏڏان جڏڏڏڏي نڏڏڏڏه پُڄڏڏڏڏي، جڏڏڏڏي حِيلڏڏڏڏا 

 ڪَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏري هَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏزارُ،

جهڏڏڏڏڙو سَڏڏڏڏڀُ ڄَمڏڏڏڏار، تَهڏڏڏڏڙو دم دَوسَ جَڏڏڏڏو. 

(56) 
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 :ه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاه   

 (21: ع2019

جسماني جماليات ۾ اسان کي محبوب جي اعضاء کي فطري حُسن  

سان به ڀيٽڻ لاءِ ڪافي ڪجهه موجود هوندو آهي. جنهن سان محبوب جي 

اعضاء جي ڀيٽ ڪري اسين ان جي جسماني سُونهن کي فطرت سان تشبيهه 

ي وصفن کي پنهنجي آس ڏيندا آهيون. فطري سينگار ۾ اسين محبوب جي فطر 

پاس ماحول جي شين سان ڀيٽڻ شروع ڪندا آهيون. جيئن هيٺين بيت ۾ ميين 

شاهه عنات سِج جي لالائي، پرينءَ جي پلڪُن کي چنڊ ۽ تارن سان تشبيهه ڏيڻ، 

سج کي محبوب جهڙو ڪوٺڻ يا سج کان به وڌيڪ محبوب جي چهري جي 

ڪو محبوب جي جسماني روشنيءَ کي ڳائڻ به هڪڙو فطري سينگار آهي. جي

 جماليات کي ظاهر ڪري ٿو. 

 سِڏڏڏڏڏڏڏنُ سُڏڏڏڏڏڏڏڀاڻي جڏڏڏڏڏڏڏا ڪڏڏڏڏڏڏڏري، تهڏڏڏڏڏڏڏڙي لالڏڏڏڏڏڏڏائي لِڱَڏڏڏڏڏڏڏنِ،

يڏڏڏڏڏان، چَنڏڏڏڏڏڊ اِيُ سِڏڏڏڏڏين تڏڏڏڏڏارن،  پلََڏڏڏڏڏڪ پِريڏڏڏڏڏان جڏڏڏڏڏي نڏڏڏڏڏه پَاڙِ

 شَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏمس سَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏهائي اڳڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏرو، مُڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏنهن ۾ محبَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏوبن،

 ڪئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏين قنڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏديلناڳري، پيشڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏانيِ پِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏرين،

هِڏڏڏڏيُ جڏڏڏڏو جلڏڏڏڏوو جڏڏڏڏوت سڏڏڏڏندين، تڏڏڏڏنهن تڏڏڏڏان ڪڏڏڏڏوڙين 

 (57)قربڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏانيون ڪريڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏان. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (21: ع2019

اهڙيءَ ريت محبوب جي جسماني ڀيٽ رڳو سج سان ئي نه بلڪه  

چوڏهينءَ جي چنڊ سان به ڏسڻ لاءِ ملي ٿي. جنهن ۾ محبوب جو چهرو 

 چوڏهينءَ جي چنڊ کان به وڌيڪ روشن آهي. 
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ڪِڏڏڏڏه ڪڏڏڏڏو هَنيڏڏڏڏوءِ مَنڏڏڏڏڊُ، ڪِڏڏڏڏه سڏڏڏڏامي! تُڏڏڏڏون 

 ،سَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏچِي ڪڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏرييَن

جڏڏڏڏڏوڳي تڏڏڏڏڏينءَ جَهرڪِئڏڏڏڏڏو، جڏڏڏڏڏينءَ چڏڏڏڏڏوڏهِينءَ 

 (58)ماهڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏه چَنڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڊُ. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (125: ع2019

ميين شاهه عنات وٽ نه رڳو مارئي، سسئي، سهڻي بلڪه نوريءَ جي  

جسماني جمال جو تذڪرو به خوب آهي. جنهن جي حسن و جمال تي تماچي 

نوريءَ جي جمال جو مقابلو ڪا ٻي راڻي  جهڙو دِلاور به نڇاور ٿي ٿو وڃي.

ڪري ئي نه ٿي سگهي. نوريءَ جي جمال اڳيان ٻين راڻين ان سان ريس ڪرڻ 

ئي ڇڏي ڏني، جو ان جهڙو مَٽ ڪو ٻيو انهن کي به نه ٿي سُجهيو. هيٺيان بيت 

 ڏسو:

جَهڏڏڏڏڙِي سڏڏڏڏوُنهَن سَڏڏڏڏندياسِ، تهِڏڏڏڏڙو ڪِنجهُڏڏڏڏر 

 ۾ ڪِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏينَ ٻِئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏو،

ون اَچڏڏڏن نڏڏڏه طُڏڏڏولَ تَنهِڏڏڏين جڏڏڏي سڏڏڏين، راڻيڏڏڏ

 راسِ،

مورڇَڏڏڏڏلُ پڏڏڏڏاڻ مَٿڏڏڏڏاسِ، اُڀڏڏڏڏو تَمڏڏڏڏاچِي هَڻڏڏڏڏي. 

(59) 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

                                            (167: ع2019

                                                    * 

تهڏڏڏڏڏڏڏڙو ڪِنجهُڏڏڏڏڏڏڏر ۾ ڪِڏڏڏڏڏڏڏينَ ٻئڏڏڏڏڏڏڏو، جهڏڏڏڏڏڏڏڙي 

 سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏوُنهن سَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏندياسِ،
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ڏ، مِيَڏڏڏڏڏڏاڻيوُن، مَڪُڏڏڏڏڏڏراَ، مڙيئڏڏڏڏڏڏي معڏڏڏڏڏڏاف مَڏڏڏڏڏڏ

 ٿئِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاسِ،

يڏڏڏسَ راڻِڏڏڏين ڇَڏڏڏڏئيِ، ويهڏڏڏي ڪانڏڏڏه وَٽڏڏڏاسِ،  رِ

 (60)مورڇَڏڏڏڏڏل مَٿڏڏڏڏڏاسِ، اُڀڏڏڏڏڏو تمڏڏڏڏڏاچي هَڻڏڏڏڏڏي. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (167: ع2019

مورڇَڏڏل، مڏڏڏور جڏڏڏي کنڏڏڀن منجهڏڏڏان ٺهيڏڏڏل وِنجڻڏڏي )هڏڏڏٿ واري پکڏڏڏي( کڏڏڏي  

ڪمڏڏال بادشڏڏاهه بڏڏه جسڏڏماني جمڏڏال کڏڏي چيڏڏو وينڏڏدو آهڏڏي. تمڏڏاچيءَ جهڏڏڙو با

ڏسڏڏڏي هڏڏڏٿ وارو پکڏڏڏو کڻڏڏڏي بيهڏڏڏي ٿڏڏڏو. اهڏڏڏو جسڏڏڏماني حُسڏڏڏن راڻڏڏڏين منجهڏڏڏان 

جڏڏي حصڏڏي ۾ گهڻڏڏو آيڏڏو آهڏڏي. جڏڏنهن جڏڏي حُسڏڏن ۽ جمڏڏال بابڏڏت ميڏڏين ’ نڏڏوريءَ ‘

شڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات تمڏڏڏاچي کڏڏڏڏان چڏڏڏڏورائي ٿڏڏڏو تڏڏڏڏه اهڏڏڏڏڙي سڏڏڏڄي ڪينجهڏڏڏڏر ۾ ڪڏڏڏڏا 

 حسين ڪونهي، جهڙو سندس سونهن آهي.

 

 

 

 

 

 ليات:سِڪ جي جما: 4
 

سِڪَ جي لفظي معنيٰ آهي محبت ۽ پيار. جنهن ۾ پنهنجي خاندان، 

پنهنجي پِيار ڪندڙ، پنهنجي ماروئڙن لاءِ ڇِڪَ وغيره شامل آهي. نه صرف اهو 

بلڪه سِڪَ اسان کي پنهنجي وطن، ان جي مِٽي، ان جي پهاڙن، ان جي دريائن، 

د ڏسڻ جا ان جي حسين نظارن جي به ٿيندي آهي. جيڪي اسان عرصي بع
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مشتاق هجون. نه صرف اهو پر سِڪ ۾ هڪڙي بيقراري ، انتظاري ۽ تڙپ به 

 هوندي آهي. 

سِڪَ خود هڪڙي اهڙي ڪيفيت آهي جنهن ۾ مٿيون سڀيئي حالتون  

انسان سان درپيش هونديون آهن. ان جي بي چينيءَ ۾ به هڪڙو چينَ 

ات اسان کي محسوس ٿيندو آهي. اهو ته سِڪَ جو جمال آهي. سِڪَ جي جمالي

سنڌ جي تقريبن سڀني اَساسي شاعرن جي شاعريءَ ۾ پڙهڻ لاءِ ملي وڃي ٿي. 

جن به سنڌ جي عشقيه لوڪ داستانن کي چِٽيو ۽ ڳايو آهي. ميون شاهه عنات 

رضوي به ان اسَاسي شاعريءَ جي ان ڪَڙيءَ کي برقرار رکيو آهي. جنهن 

ايو آهي. جنهن ۾ هُن پنهنجي شاعريءَ ۾ سِڪَ جي جمال جي روايت کي خوب ڳ

مارئي، سسئي، سهڻي ۽ مومل وغيره جي سِڪ کي جمالياتي انداز ۾ پيش 

سُر توڏي، سُر ديسي، سُر “ڪيو آهي. ان باري ۾ ڊاڪٽر احسان دانش لکي ٿو: 

سريراڳ ۽ ٻين سُرن ۾ عورت جي اندروني احساسن کي نهايت ئي خوبصورت 

ته ڪٿي عشق جي آڳ ٿي تصوير ڪشي ڪئي آهي. اُهي سُر پڙهندي لڳي ٿو 

ڀڙڪي، ڪٿي ساڻيهه جي سڪ ٿي ماري، ڪٿي وري پنهنجي ورَ لاءِ انتظار ۽ 

 (61)” اوسيئڙي جا ڏينهن ۽ راتيون ڪاٽيندي نظر اچن ٿيون.

نه صرف عشقيه داستانن ۾ سِڪ جي جماليات جي روايت ملي ٿي پر  

ملن ميين شاهه عنات وٽ هونئن به سِڪ جي جماليات جا ڪيئي حسين بيت 

 ٿا. 

محبوبن کي ڏسڻ جي جيڪا خواهش آهي، سا ته ان جي ڏسڻ کان پوءِ  

اکيون اسان جون آتِيون هونديون آهن. ڪڏهن ڪڏهن ته  آهي، ئي پوري ٿيندي

اها پرين جي سِڪ هڪڙيءَ دانهن جي صورت اختيار ڪري ويندي آهي. اندر 

رهندي آهي. يريندي ۽ ڳاريندي جهڙوڪه چروئندو آهي، دل جلندي آهي. جدائي 

 هڪڙو خال محسوس ٿيندو آهي. اها سِڪ پرينءَ جي رت رئاريندي رهي ٿي. 
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خَبَڏڏڏرَ ٿِڏڏڏي کَڏڏڏرَنِ کڏڏڏي، تڏڏڏه مڏڏڏان کڏڏڏي ڪنڏڏڏدا 

 ڪوهُڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏه،

صُڏڏڏڏورتُ سُڏڏڏڏپيرين جڏڏڏڏي، ڏِٺڏڏڏڏي ڪڏڏڏڏونهي 

 ڏَوهُڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏه،

لڏڏڏوريِ لڳُڏڏڏمِ لوهُڏڏڏه، جڏڏڏنهن مڏڏڏون کڏڏڏي رتَُ 

 (62)رئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاڙِئو. 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (19: ع2019

اها حقيقي عشق جي انتها آهي، جنهن ۾ پيرينءَ جي ديدار تي رتُ روئڻ  

جهڙي ڪيفيت بيان ڪجي! پر هڪڙي ٻي به ڪيفيت آهي، جيڪا بسترِ عشق 

تي سمهاري ٿي. جنهن جي ڪائي به دوا ڪونهي، نه ئي ڪو حڪيم يا طبيب 

طبيب يا  هوان مرض جو علاج ڪري ٿو سگهي. ميين عنات وٽ به، نه ته ا

ٿو علاج ڪري سگهي ۽ نه ئي ڪو ٻيو. مرضِ عشق جي دوا ته فقط  حڪيم

محبوب جي سِڪ آهي. ڪائي به دوا ڪو به طبيب محبوب جي نِهارَ کان 

وڌيڪ اثر نه ٿو ڪري، صرف محبوب جي هڪڙي نظر کَڄي ۽ سڀئي دردَ 

  ميسارجي وڃن. محبوب اسان جي دوا ۽ دردَ جو درمان ٿي پوي ٿو.

، داروُنءَ لئڏڏڏڏڏڏي آءٌ نڏڏڏڏڏڏه ڪنڏڏڏڏڏڏدي ويڏڏڏڏڏڏنَ سڏڏڏڏڏڏين

 ڪڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاروُن،

 ٻُڪِڏڏڏڏڏي ڏِينڏڏڏڏڏدا باجَهڏڏڏڏڏه جڏڏڏڏڏي، نهِڏڏڏڏڏاري نڏڏڏڏڏاروُن

جڏڏن جُڏڏون سڏڏيڻَ لَهَڏڏن سڏڏارون، تڏڏن کڏڏان ڏُکنڏڏدو 

 (63)ڏُورِ ٿئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (15: ع2019
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* 

 ريڏڏڏڏان،کڏڏڏڏوءِ سڏڏڏڏي ويڏڏڏڏن طبيڏڏڏڏب، دارون درد گهو

جڏڏڏن جڏڏڏي ڪَڏڏڏلَ لهڏڏڏن قريڏڏڏب، تڏڏڏن کڏڏڏان ڏُکنڏڏڏدو 

 (64)نڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏه ٿئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (15: ع2019

درد ته هڪڙو بهانو آهي. جيڪو محبوب جي اچڻ تائين رهي ٿو. محبوب  

جي صرف پُڇا ئي ڪافي هوندي آهي. ۽ سڀئي دردَ، سڀئي مرضَ پنهنجو پاڻ 

ها اها هوندي آهي جو ياد ڪرڻ وارو ايترو به ڏور ٿي ويندا آهن. سڪ جي انت

ڄاڻڻ لڳندو آهي ته پرين ڪڏهن ايندا. اها اهڙي اڳڪٿي ڪڏهن ڪڏهن سچ 

به ٿي پوندي آهي. جڏهن انهن کي دل سان ياد ڪبو ته اهي اوهان جا مهمانَ 

 ٿي پوندا آهن. 

 مڏڏڏڏڏوکي! متڏڏڏڏڏارا، سڏڏڏڏڏاريان، مڏڏڏڏڏون سَڏڏڏڏڏرير ۾،

 (65). اچڏڏڏڻ جڏڏڏي وارا، اڄ پُڏڏڏڻ اينڏڏڏدا مڏڏڏانَ ڳڏڏڏري
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (17: ع2019

يعني محبوب جي اچڻ جي اڳڪٿي اڳ ٿي ويندي آهي. اها سِڪ جي  

حسناڪي آهي. پر ٻئي پاسي ڪڏهن ڪڏهن صورتحال ٻي هوندي آهي، ايتري 

سارَ، پرچارَ ۽ ياد کان پوءِ به پرين در مهمان ناهن ٿيندا. جيڪي هر آئي ڏينهن 

فراق ۾ پاڻ جلائين ٿا، جن پنهنجون اکيون پرين جي سارَ ۽ سڪ ۾ پرين جي 

 وڇائي رکيون آهن.
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سُڏڏڏتي هڏڏڏن سَڏڏڏري جڏڏڏي، ڪڏڏڏن پڏڏڏل پڏڏڏل ٿڏڏڏا 

 پچڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏارَ،

پڏڏڏڏڏرين اهڏڏڏڏڏڙين پڏڏڏڏڏڏارَ، مڏڏڏڏڏوکي! ملنڏڏڏڏڏڏدئي 

 (66)مَهانگڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏا. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (17: ع2019

ه پرين جي سِڪ يا ياد ڪرڻ سان پرين ملي پوي! اها ڪهڙي ن 

خوشنصيبي هوندي! ائين ٿيندو ڪٿي آهي؟ پچارَ ۽ پڪارَ کان سواءِ محبوب 

اچي پارَ پهچن، اهڙو ڏينهن شل ٿئي! سِڪ جو ٻيو قرار ته بيچيني آهي. بيقراريءَ 

۾ ته پنهنجو پاڻ هڪڙو قرار موجود آهي. اهو ئي سِڪ جو حقيقي جمال آهي. 

کي ميين شاهه عنات جنهن ۾ محبوب پچَي ۽ پڄري ٿو. اهڙي سِڪ جي جمال 

ڪيئي مختلف ۽ منفرد انداز ۾ چِٽيو ۽ پيش ڪيو آهي. اها ميين عنات جي ئي 

ڪماليت آهي جنهن سِڪ جي جمال جي اوج ٻڌائي آهي. مگر صرف ايترو ته 

ڪافي نه آهي. ان لاءِ ته اڃا پنهنجو وجود ئي وڃائي ويهڻ گهرجي. عشق جي 

 ڪونهي: باهه کان سواءِ محبوب تائين پهچڻ ممڪن ئي

 آڻڏڏڏڏي آڳ عشڏڏڏڏق جڏڏڏڏي، تڏڏڏڏنهن ۾ پڏڏڏڏاڻ پچڏڏڏڏاءِ،

دل منجهڏڏڏڏڏڏه دونهڏڏڏڏڏڏون دکڏڏڏڏڏڏاءِ، تڏڏڏڏڏڏه سِڏڏڏڏڏڏگهو 

 (67)ملڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏين سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڄڻين. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (17: ع2019

عشق ته اُها باهِه آهي جيڪا عاشقن جي سينن ۾ جلندي رهي ٿي، ۽  

ي. عشق اهڙي باهِه پنهنجي اڳيان ايندڙ هر شئي کي ساڙي خاڪ ڪري ٿي ڇڏ

ته ماڻهوءَ کي محبوب جي دائري کان علاوه ڪا ٻي شئي سوچڻ به نه ڏيندو 
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آهي. عشق انسان جي مڪمل وجود کي وِڪوڙي رکي ٿو. جنهن ۾ پنهنجي 

محبوب لاءِ تڙپ هڪڙي شعلي جيان اُڀري هر اڳيان ايندڙ شئي کي راک ڪندي 

ن ڏنو آهي. ميين شاهه عنات به محبوب جي سِڪ جو مثال اهڙي شعلي سا

آهي. جيڪو خود عاشق کي جلائيندو رهي ۽ عاشق معشوق جي سِڪ ۾ لڇندو 

رهي، جيسين کيس محبوب نه اچي سامهان ٿئي. سِڪ رڳو آڳ جو نالو 

  ڪونهي، بلڪه سِڪ جي ان آڳ کي اُجهائڻ لاءِ ڪيئي رستا به موجود آهن.

راتيُِڏڏڏڏڏڏڏون بڏڏڏڏڏڏڏاتيُِون، چَنڏڏڏڏڏڏڏڊَ سڏڏڏڏڏڏڏين، مَڃيڏڏڏڏڏڏڏان 

 سُڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏکائون،

 پُڇڏڏڏڏان، اُڪنڏڏڏڏڊي آئڏڏڏڏڏوُن، پِرهَڏڏڏڏه جڏڏڏڏو پانڏڏڏڏڌِي

 سِڏڏڏنَ سُڏڏڏونهارا، سڏڏڏيد چئڏڏڏي، خَبَڏڏڏرَ ڏِجڏڏڏاهُون،

هِڏڏڏت آهِڏڏڏين اُتڏڏڏاهُون، هُڏڏڏتِ ٿڏڏڏو پسَڏڏڏين پڏڏڏرين 

 (68)کڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (19: ع2019

سڄڻ جي سِڪ فطرت جي ويجهو آڻي ٿي ڇڏي. جنهن ۾ چنڊَ ۽ تارَن 

جنهن ۾ رات ۾ اڀري ايندڙ  سان پرينءَ جي سِڪ جي ڪچهري ڪئي ويئي آهي.

فطرت جي هر ننڍي کان ننڍي عنصر سان به ڳالهه ٻولهه ذريعي پرين جي خبر 

وٺڻ لاءِ منٿ ڪيل آهي. ڪٿي چنڊَ سان هجت آهي، ته ڪٿي وري سجَ سان 

ياري! پرينءَ پڇائڻ جي به ڪيڏي نه منفرد چونڊ آهي. ان حد تائين به جي پرين 

اوهين ان کي ڏسي پڇا ڪري ڏجي. سِڪ جي  اگر پاڻ اچي نه سگهي، ته اُتان

اهڙي جمال کي ميين عنات خوبصورت رنگ ڏيئي ڇڏيو آهي. سِڪ جي 

جماليات ۾ فطرت جي عنصرن سان اهڙي ڳالهه ٻولهه واقعي ئي هڪڙو 

 حسين تصور آهي. 
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 چَنَ! تُنهنجي باتِ، مون کي آهي مَنَ ۾،

 چئي، تُون اَڇو منجهه راتِ،” عناتُ “الله لڳ 

جِنهين جي تَاتِ، سي ڏِسي تُون ڏِيکار تَنَ 

 (69)مُون. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (20: ع2019

ٻوليءَ جو اعليٰ استعمال ۽ فني مهارت به شاعريءَ جي حسن ۾ اضافو  

ڪري ٿا ڇڏين. جيئن ميين شاهه عنات مٿيئن شعر ۾ ڪهڙي نه هجت ۽ محبت 

ڪيو آهي. ائين لڳي رهيو آهي ڄڻ ميين ڪري سڏ ” چَنَ “واري لهجي ۾ چنڊ کي 

شاهه عنات ۽ چنڊ جي پاڻ ۾ ڪا پراڻي دوستي هجي. ميين شاهه عنات سڄڻ 

کي ڏسي ڏيڻ لاءِ چنڊَ کي چيو آهي. ته جن جي سِڪ اندر ۾ سُئي وانگر چُڀي 

 رهي آهي. تن کي ڏسي پوءِ پنهنجو پاڻ کي ڏس! 

سان ڀريل ” لياتسِڪ جي جما“ميين شاهه عنات جي رسالي جي متن ۾  

ڪيئي حسين بيت ٻين موضوعن جي مقابلي ۾ وڌيڪ پڙهڻ لاءِ ملن ٿا. سُر 

جو ته بيحد حسين بيان آهي. ” ڪرهي/اُٺ“۾ محبوب سان ملڻ لاءِ ” کنڀات“

جنهن ۾ ڪيئي بيت شاندار نموني سان محبوب ڏانهن اُٺ تي سفر جي بيان ۾ 

د ۾ تڙپڻ ۽ ان جي رُسامي موجود آهن. عشقيه داستانن ۾ مومل جو راڻي جي يا

تي لڇڻ، مارئي جي پنهنجي وطن ۽ ماروئڙن لاءِ سِڪ، سهڻيءَ جو اڌ رات ۾ 

خطرناڪ لُهرن کان نه ڊڄندي ميهار جي سِڪ ۾ درياهه پار ڪرڻ ۽ سسئيءَ جو 

 پنهونءَ جي سِڪ ۾ ڏونگر سَر ڪرڻ جي به انتها ڏيکاريل آهي. 

۾ محبوب جي سِڪ جو ميين شاهه عنات رضوي وٽ رومانوي داستانن  

جمال، ان جي ياد ۽ سارَ جو بيان موجود آهي. جيئن سُر مارئي اندر مڪمل بيت 

سِڪ جي جمال سان ڀرپور آهن. جنهن ۾ هُن جي پنهنجي ماروئڙن، پنهنجي 
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وطن ۽ ان جي هر هڪ ننڍي وڏي شئي جي سِڪ ملي ٿي. هو پنهنجي وطن 

ڀرجڻ، مال متاع جو ڍورن تي تي وسڪاري بعد ٿيندڙ گانجري جو ڦٽڻ، کوهن جو 

تُڏڻ وغيره کي ياد ڪري ٿي. مارئي جي سِڪ ان جي حُب الوطني ۽ پنهنجي 

ماڻهن سان پيار، ايترو ته گهرو آهي، جن جي لاءِ هُن جو سڄو سَريرُ سِڪي مئو 

 آهي. 

اُرهَڏڏڏڏڏه جَهليڏڏڏڏڏو گڏڏڏڏڏانجِرو، ٿڏڏڏڏڏا مٿڏڏڏڏڏي 

 کُوهڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏه کڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڙَين،

گهيٽڏڏڏڏڏڏا، ٻڪَڏڏڏڏڏڏرَ چڏڏڏڏڏڏاريو، وَريتيڏڏڏڏڏڏڏون 

يڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏن،  وَارِ

اريوُن تَڏڏڏڏڏڙنِ تڏڏڏڏڏي، سَڏڏڏڏڏاريو ٿڏڏڏڏڏا تاسِڏڏڏڏڏي

 (70)سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏانگين. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (45: ع2019

   * 

اُٺڏڏڏڏو مڏڏڏڏوڪَ مليڏڏڏڏرُ، مڏڏڏڏوُن پانڏڏڏڏڏڌيئڙو 

 پُڇئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏا،

اوءِ اُئڏڏڏڏڏان ئِڏڏڏڏڏي آئيڏڏڏڏڏا. سِڏڏڏڏڏڪي جڏڏڏڏڏن 

 (71)سَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏريرُ. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (46: ع2019

اوهان جي اندر نه ٿي  سِڪ جي شدت جڏهن وڌي ٿي ته اها خالي 

جلائي، بلڪه سڄي جسم جي جان سُڪائي ٿي ڇڏي، مارئي سان به ڪجهه 

اهڙي ئي وارتا هئي. پر هڪڙي سِڪ آهي آزاد ٿيڻ واري، جنهن ۾ ماروئڙن ڏانهن 
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وڃڻ جو مَنُ ٿئي ٿو. جنهن ۾ قيد آهي ۽ ٻي سِڪ آهي آزادي هوندي به 

، بيچيني آهي، اُڻ تُڻ آهي، اوسيئڙي واري، جنهن ۾ هڪڙو ڊگهو انتظار آهي

هڪ ڊگهي آهه آهي. نيڻ رستن تي وڇائي لڳاتار نهارڻ، ۽ سج لٿي کان سج 

اُڀري اَڇ ٿيڻ تائين ان ئي تاڪ ۾ رهڻ واري سِڪ مومل جي نصيب ۾ آئي.  جيئن 

زالون پنهنجي وَر لاءِ سِڪنديون آهن، ۽ کين ياد ڪنديون آهن، تيئن مومل 

 ڇتاءَ واري ڪيفيت ۾ رهي ٿي.هڪڙي ڊگهي انتظار سان گڏ پ

سڏڏڏج لهڏڏڏي سڏڏڏانجهي ٿيڏڏڏو، وڻڏڏڏن ڪئڏڏڏي 

 وَنڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڪَ،

سڏڏڏڏڄڻ تنهنجڏڏڏڏي سِڏڏڏڏڪ، موٽيڏڏڏڏو مڏڏڏڏاڳ 

 (72)نهاريڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏان 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (127: ع2019

   * 

 اُڀڏڏڏڏڏري سڏڏڏڏڏج ڏيڏڏڏڏڏنهن ٿيڏڏڏڏڏو، اُڀڏڏڏڏڏري ڪيڏڏڏڏڏائين اَڇ،

ڪڏڏڏڏڏامڻي پنهنجڏڏڏڏڏي ڪانڏڏڏڏڏڌ لئڏڏڏڏڏي،  ڪُوڪيڏڏڏڏڏو 

 نهڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاري ڪڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڇ،

ا تنهنجڏڏڏي رهڏڏڏاڻ جڏڏڏي. اٿَڏڏڏم هِينڏڏڏئن ۾ هَڏڏڏٻڇ، راڻڏڏڏ

(73) 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (127: ع2019

اهو سِڪ جو جمال ئي آهي، جيڪو مومل کي سڄي رات راهون نهارڻ  

تي مجبور ڪري ٿو. هڪڙي ڊگهي انتظار واري سِڪ رڳو مومل کي ئي نه 

ڪ هُئي، اها ته سُر ديسي ۾ سسئيءَ کي به رولي رهي آهي. جيڪا نه صرف سِ 
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۾ پَڄري رهي آهي، بلڪه ان وڏا ڪشٺ ڪيا آهن. جيڪا راهون تي پيرين 

اُگهاڙي نڪري پئي آهي. پنهونءَ جي سِڪ ان کي سُ  جو ساهُه کڻڻ ناهي 

ڏنو، پير پِٿون هئڻ باوجود هو همٿ هاري نه ٿي، چاهي پنڌ ڪيڏو به اوکو ۽ 

اورانگهيا آهن. ڊگهو ڇو نه آهي، پنهونءَ جي تانگهه خاطر هُن سڀ گَسَ ۽ رستا 

 جيتوڻڪ اهڙي اڙانگي انتظار ڪرڻ باوجود پنهون حاصل ڪونهي.

سڏڏڏڏڏڏڀئي چونڏڏڏڏڏڏديون سڏڏڏڏڏڏاءِ، اهڏڏڏڏڏڏڙي ڳالهڏڏڏڏڏڏه 

 چئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي،” ۾عِنڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاتُ 

وجهيڏڏڏڏڏون اکيڏڏڏڏڏون ويسڏڏڏڏڏريون، ور ۾ ويٺڏڏڏڏڏي 

 آهڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏه،

ري اوجهڏڏڏڏڏرين، پنهڏڏڏڏڏون تڏڏڏڏڏون ڪيڏڏڏڏڏئن اسَڏڏڏڏڏا

                                                                                                                                                                             (74)سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏين پييَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاءِ. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (137: ع2019

                                                      

* 

هَلڏڏڏڻ سَڏڏڏهان نڏڏڏه هڏڏڏوت جڏڏڏو، وڃڏڏڏڻ آئڏڏڏون 

 يڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏان،گهور 

هُڏڏڏو نڏڏڏه هميشڏڏڏه هِتَهڏڏڏين، ڏونگڏڏڏر ڪَوهَڏڏڏه 

 ڏوريڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏان،

اکڏڏڏين سڏڏڏين اوريڏڏڏان، پسَڏڏڏان شڏڏڏال پنهڏڏڏون 

 (75)کڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (137: ع2019
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ڪٿي ته سِڪ ۾ جبل جهانگڻا ٿا پون، ۽ راهُن ۾ اکيون وڇائي مسلسل  

و به نالو آهي. انتظار ۾ رهڻو ٿو پوي. پر ڪٿي سِڪ وري پنهنجو پاڻ وڃائڻ ج

سِڪ جي اهڙي تڙپ ماڻهوءَ کي لاپرواهه ڪريو ٿي ڇڏي. ان کي ڪنهن به 

ڳالهه جو ڪو خوف ئي نه ٿو رهي. هو پنهنجي ۽ ٻين جي ڪا به پرواهه ٿيڻ نه 

جي بيباڪ ڪردار ۾ نظر اچي ” سهڻيءَ “ٿي ڏيئي. اهڙي ئي سِڪ اسان کي 

ڙَ تي بيهي ڪچي دِلَي تي ٿي. جيڪا اڌ رات جو درياهه ڪناري پهچي، گهَري تَ 

موج ڀريي مهراڻ ۾ گِهڙي پوءِ ٿي، ميهار جي سِڪ ان کي ائين ڪرڻ تي 

مجبوري ڪري ٿي ڇڏي. جيڪا اهو به نه ٿي ڏسي ته درياهه ڪيترو گهرو ۽ 

اونهو آهي. ميين شاهه عنات سهڻيءَ جي سِڪ کي بيحد سهڻي انداز سان 

ندو هجي، پر ان جي مقابل پيش ڪيو آهي. توڙي جو درياهه ڪيڏو به تيز هل

سِڪ جو وهڪرو وڌيڪ تيز آهي. درياهه جي جي ڪُنَ ۾ سڀ شيون پاتار تائين 

پهچي وڃن ٿيون، پر ساجن جي سِڪ اهڙي حالات کي به نظر انداز ڪري ٿي 

 ڇڏي. 

 جِئڏڏڏان گهِڏڏڏڙي تئِڏڏڏان گهيڏڏڏڙُ، اوََتَڏڏڏڙائيِن تَڏڏڏڙُ ٿئِڏڏڏي،

 ڏَمَ وٽ جُثڏڏڏو ظڏڏڏاهِرا، مَڏڏڏنُ مِهڏڏڏارُ سڏڏڏين ميڏڏڏڙُ،

دِي ڀڏڏڏڏڏانئي نيڏڏڏڏڏڙُ، جِهڏڏڏڏڏن اهڏڏڏڏڏڙي سِڏڏڏڏڏڪ سڏڏڏڏڏانَ 

 (76)سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏيد چئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (161: ع2019

                                                         

* 

 تکِڏڏڏان تِڏڏڏَ  گهَڻِڏڏڏي، سِڏڏڏڪ تهِڏڏڏان ئڏڏڏي اڳَڏڏڏريِ،

 پاتڏڏڏڏڏڏڏا اُنَ پاتڏڏڏڏڏڏڏارَ ۾، دريڏڏڏڏڏڏڏا دُنڏڏڏڏڏڏڏگَ هَڻِڏڏڏڏڏڏڏي،
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 يڏڏڏون پڏڏڏار وَڻڏڏڏي،چئڏڏڏي، ويٺ” عنڏڏڏات“اکَِڙيُڏڏڏون 

سڏڏڏڏاڻيِ جَڏڏڏڏن ڌڻِڏڏڏڏي، تڏڏڏڏن سڏڏڏڏين مِهڏڏڏڏراڻُ مَيڏڏڏڏا 

 (77)ڪڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏري. 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (161: ع2019

سِڪ جي ٻين لفظن ۾ اصطلاحي معنيٰ پيار، محبت، ڇڪ وغيره نڪري  

ٿي. اهو ئي سبب آهي ته ميين شاهه عناتَ رضوي وٽ سنڌ جي عشقيه 

ڻي ملي ٿي. نه رڳو ايترو پر ميين شاهه گه” سِڪ جي جماليات“داستانن ۾ 

عنات کان بعد واري اسَاسي شاعرن ۾ خاص طور ان روايت کي بيحد 

 خوبصورت نموني شاهه عبداللطيف ڀٽائي نڀايو ۽ برقرار رکيو آهي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 جماليات: يج: درد 5
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عام طور جماليات حُسن، سونهن ۽ خوبصورتيءَ ۽ خوشي جو باعث آهي.  

اسي ان جو هڪڙو ٻيو رُخ به آهي، جنهن ۾ درد، پيڙا، سورُ ۽ پورُ آهي. ته ٻئي پ

جن ۾ ڪو به سُڪون ڪونهي، بيقراري ۽ بيزاري آهي. ڪا به راحت ڪونهي، 

هڪڙي اذيت آهي ۽ هڪڙي گهري چوٽ آهي. پر ان سڀ ۾ پنهنجو جمال 

موجود آهي. ان جي حُسناڪي ان جي برداشت ڪرڻ ۾ سمايل آهي. سونهن 

صرف ۽ صرف خوشيءَ سان ڪونهي، بلڪه ان جو ته واسطو درد  جو تعلق

سان به آهي. جنهن جو اثر جمالياتي آهي. اهڙيءَ ريت ميين شاهه عنات 

رضويءَ وٽ به درد جو جمال موجود آهي. درد جي جمال بابت ڊاڪٽر انور فگار 

شاهه عنايت رضوي بيت جي مستعمل روايت کي بناني “هڪڙو لکي ٿو: 

گهرائي، موسيقيت، تجنيسيت ۽ درد جي جمال واريون  پختگي، لغوي

خصوصيتون عطا ڪري، ايڏي ته ڪشش پيدا ڪئي، جو سندس سوين بيت 

 (78)” ماڻهن کي زبان زد عام هئا.

مٿين راءِ موجب ميون شاهه عنات رضوي پنهنجي بيتن ۾ درد جي جمال  

عام  جي خصوصيت کي برقرار رکيو آهي. جيڪو  سنڌي عشقيه داستان جي ۾

لکيو. اهڙيءَ ريت ميين شاهه عنات مارئي جي پنهنجي وطن ۽ مارئُن لاءِ درد 

جي ڳالهه ڪئي آهي. جيڪا عمر سومري کي مخاطب ٿي چوي ٿي ته اي! 

سومرا! منهنجون ته اکيون پنهنجي اباڻن ڪکن ڏي آهن، جتي مون راتيون 

 هوندي. گذاريون آهن، انهن جي سارَ ۽ انهن جي ياد منهنجي زبان زد عام

اکيڏڏڏڏڏون ابَڏڏڏڏڏڏاڻن ڏي، وِلهيڏڏڏڏڏون وِهڏڏڏڏڏڏاميون 

 رات،

سُڏڏڏڏڏڏتيون ڪڏڏڏڏڏڏڏين سڏڏڏڏڏڏيد چئڏڏڏڏڏڏڏي، وائڏڏڏڏڏڏڏي 

 وڙهڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏيچن وَات،

سڏڏڏڏڏڏڏڏڏومرا سڏڏڏڏڏڏڏڏڏاعات، سَڏڏڏڏڏڏڏڏڏهان ڪِڏڏڏڏڏڏڏڏڏين 
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 (79)سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏنگهارن ري. 
 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (49: ع2019

، اتان جي حسين راتين جو درد اها مارئي آهي جيڪا پنهنجي اباڻن اجهن 

ترو پر مارئي ان ڪاٺي جو به ذڪر ڪري ٿي جيڪا پيهي اڏڻ رکي ٿي. نه رڳو اي

وقت هڪ ٻيلنگهه کان ٻئي ٻيلنگهه تائين ويندي آهي، جنهن مٿان ڌڪ سٽبا 

آهن. جنهن مٿان جهنگ جي گاهه ٻوڙن ٻوٽن وڻن جا ڪ  رکي اڏبي آهي. 

فطرت جي اهڙي جمال کي درد جي جمال ۾ ملائي مارئي دانهن ڏيئي ٿي ته اڌ 

تي ته اڌ وري ٻين لاءِ هوندي آهي. فقيرن جي تو جهونپڙي به  لوئي انگن

ڪکائين. اي سومرا تون انهن ڪکائن گهرڙن ۾ رهندڙ ماروئڙن جي سامَ کڻي آيو 

 آهي، اها ڳالهه تو کي لڄائي رهندي. 

يُڏڏڏڏون،ڀڏڏڏڏاڌ لڏڏڏڏوئي انڏڏڏڏگ تڏڏڏڏي، اڌ ۾   اڻ ڀرَ

ڏِينهڏڏڏڏڏڏان وڃڏڏڏڏڏڏن ڏُٿ کڏڏڏڏڏڏي، لنگهڏڏڏڏڏڏي آڏ 

يُڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏون،  ٿرِ

يُڏڏڏڏڏڏڏون، مُونپنوهڏڏڏڏڏڏڏارن پُ  هڏڏڏڏڏڏڏان پڏڏڏڏڏڏڏڏوءِ رِ

 (80)مَٽيِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏون. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

                                             (50: ع2019

* 

 اڌ لڏڏڏڏوئيءَ انڏڏڏڏگ تڏڏڏڏي، اڌَ ۾ سَڏڏڏڏڀ عيڏڏڏڏالَ،

ين حڏڏڏالَ، تڏڏڏن جڏڏڏي سڏڏڏامَ پرَتئِڏڏڏي نڏڏڏهَهڏڏڏڙا ج

 (81)سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏومرا. 
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 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (50: ع2019

نهنجي اندر جيترو درد قيد ٿيڻ وقت محسوس ڪيو، اوترو ئي درد مارئي پ 

اسان کي ميين شاهه عنات رضوي جي بيانيي ذريعي محسوس ٿئي ٿو. جتي 

مارئي جي دانهن ڪنهن عام ناريءَ جي دانهن نه بلڪه پنهنجي وطن ۽ ماروئڙن 

کان ڌار ٿيل ڪنهن عورت جو درد لڳي ٿو. ميين شاهه عنات وٽ درد جو جمال 

 ارئي جي زباني ڪجهه هيئن به ملي ٿو:م

عُمڏڏڏڏڏڏر آنڏڏڏڏڏڏدي مڏڏڏڏڏڏارئي، ڳڏڏڏڏڏڏوٺن مڏڏڏڏڏڏان 

 ڳڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏولي،

آڻڏڏڏڏڏڏڏڏڏي عمرڪڏڏڏڏڏڏڏڏڏوٽ ۾، راڄ وِڌائڏڏڏڏڏڏڏڏڏين 

 رولڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي،

اَجهڏڏڏڏڏي تَڏڏڏڏڏنهن اولڏڏڏڏڏي، جوکڏڏڏڏڏو رسَڏڏڏڏڏيو 

 (82)جَهڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏان کڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (51: ع2019

مارئي ته هڪڙي عام معصوم ڳوٺاڻي ناري آهي. جيڪا پنهنجي ماروئڙن  

سار ۾ روئيندي رهي ٿي. مارئي جي قيد تي راڄ رولي وجهڻ، ۽ ان کي ايذاءُ جي 

رسائڻ جهڙو موضوع ميين شاهه عنات درد جي جمال ۾ آندو آهي. پر ايترو ئي 

نه ميين شاهه عناتَ سُر مومل راڻي ۾ مومل جي فراق کي به خوب چِٽيو آهي. 

ت مان گذري مومل راڻي جي وڇوڙي کان پوءِ درد جي هڪڙي الڳ ئي ڪيفي

ٿي، جتي پنهنجي پاڻ سان ڳالهائيندي ڪڏهن ڪاڪ جي پنڌ جو ذڪر ڪري ٿي 

ته ڪڏهن سڄڻ بابت ويچاري ٿي، جتي هوءَ پرينءَ جي راهه تڪيندي هڪڙي 

درد ۽ سور واري حالت محسوس ڪندي ان جو انتظار ڪندي به نظر اچي ٿي. 
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ٿئي  ڪٿي محبوب جي رُسي وڃڻ جو ڏک ان جي سيني ۾ چڪ لڳل محسوس

ٿو. جتي ان جو محبوب پرچي نه ٿو ۽ هوءَ اها پيڙا ظاهر ڪري ٿي. ڪٿي ڦٽل 

 نصيب جو ذڪر ڪري محبوب جي ضد ۽ هٺَ بابت دانهيندي نظر اچي ٿي.

ڪٿڏڏڏڏڏڏڏي ڪنڏڏڏڏڏڏڏڌيءَ ڪڏڏڏڏڏڏڏاڪ، ڪِٿڏڏڏڏڏڏڏي 

 ڍوليڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏو ڍَٽ جڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏو،

جيڏڏڏڏڏڏيون وَسِڏڏڏڏڏي جِيڏڏڏڏڏئن وئڏڏڏڏڏي، مڏڏڏڏڏون 

 مٿڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي مڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاڪَ،

تڏڏارا تڏڏاڙي تڏڏڏاڪ، سڏڏوڍو ويڏڏڏو سُڏڏڃ ٿِڏڏڏي. 

(83) 
 

 :هه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏا   

 (126: ع2019

                                                 

* 

ڍوليڏڏڏڏو هَلڏڏڏڏي ڍٽ مڏڏڏڏان، سڏڏڏڏرتيون سڏڏڏڏو نڏڏڏڏه 

 سَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏرچي،

لکڏڏڏڏڏين نَاڻڏڏڏڏڏا نَڏڏڏڏڏر لئڏڏڏڏڏه، مُڏڏڏڏڏون کڏڏڏڏڏوٽيِ ڇڏڏڏڏڏڏيا 

 خرچڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي،

بَڏڏڏڏس مومڏڏڏڏل جڏڏڏڏي چرچڏڏڏڏي، مينڏڏڏڏڌرو ويڏڏڏڏو، 

 (84)مُلڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڪ مڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏان. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (126: ع2019
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ويڏڏڏڏڏڏڏڏڏو مينڏڏڏڏڏڏڏڏڏڌرو مَٽڏڏڏڏڏڏڏڏڏي، گهڻيرڙيڏڏڏڏڏڏڏڏڏون 

 گُجريڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏون،

 هَڏڏڏٺُ ٻَڏڏڏڌي هُڏڏڏو ويڏڏڏو، نڏڏڏه ٿڏڏڏو هَڏڏڏٺَ هَٽڏڏڏي،

مڏڏڏون مُئڏڏڏڏي کڏڏڏڏي ڦَٽڏڏڏڏي، جيڏڏڏڏڏيون سڏڏڏڏوڍو 

 (85)جِيڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏئن ويڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏو. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

                                             (126: ع2019

مومل جي راڻي لاءِ اهڙي تڙپ، سِڪ ۽ درد واري ڪيفيت ميين شاهه  

عنات رضوي خوب بيان ڪري ٿو. پر مومل جي تڪليف سسئي جهڙي ڪونهي، 

جيڪا جبلن، پهاڙن ۽ پٿرن تي اگهاڙن پيرن سان سفر ڪندي پنهونءَ لاءِ لڇندي 

جو پنهونءَ لاءِ ” سسئيءَ “نظر ٿي اچي. سُر ديسي ۾ ميين شاهه عنات رضوي 

يا، جبل  بيان ٿيل حيرت زده آهي. جنهن ۾ سسئيءَ پنهونءَ جي تلاش ۾ رڻ لتاڙِ

چڙهيا، پير پٿون ڪري تڪليفون سَٺيون. جنهن لاءِ ميين شاهه عنات رضوي دعا 

ڪري ٿو . جيڪا سخت پهاڙ اورانگهي ٿي، جتي نه ڪو وڻ آهي نه ڪا ڇانوَ لاءِ 

خبر آهي، پر پوءِ به هو پرينءَ جي وڇوڙي واري جاءِ، نه ڪو کيس رستي جي ڪا 

 درد کي برداشت ڪندي ڪَٺن رستا ڪاٽي منزل طرف وڌي رهي آهي.

ڪَڏڏڏڏرڙا ڏُونگڏڏڏڏر ڪڏڏڏڏيچ جڏڏڏڏا، جِڏڏڏڏتِ بيڏڏڏڏدي 

 سُڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڄي بَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏرُ،

چئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي، ” عنڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاتُ “آڻ سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏوُنهِي 

 ڏورينڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏدي ڏونگَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏرُ،

ويچڏڏڏاريَ کڏڏڏي وَرُ، والڏڏڏي! ميڏڏڏڙج وَلَهڏڏڏو. 

(86) 
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ڪَڏڏڏڏرڙا ڏونگڏڏڏڏر ڪڏڏڏڏيچ جڏڏڏڏا، جِڏڏڏڏتِ سُڏڏڏڏڄنِ 

 نَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏرَ نيِلڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏا،

چئڏڏڏڏڏڏي، هيڪَلڏڏڏڏڏڏيَ ” عِنڏڏڏڏڏڏاتُ “اَچڏڏڏڏڏڏن اُت 

 حِيلڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏا،

جڏڏڏڏڏن جڏڏڏڏڏا وَر نڏڏڏڏڏه وَسڏڏڏڏڏيلا، تڏڏڏڏڏن ٻاتڏڏڏڏڏاڙِن 

 (87)ٻيلڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي ٿئڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏين. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (139: ع2019

ب جي وڇوڙي جو درد آهي ته ڪٿي ان جي سارَ تارَ وانگر ڪٿي محبو 

ڪُکي اندر چيري رهي آهي. ڪٿي وري محبوب جو ڪُسڻ به جهوريندڙ آهي. 

جڏهن چارڻ پنهنجي ضد تي قائم رهيو، ۽ ڏياجَ جو سِرُ وٺڻ کان سواءِ ڪا به ٻي 

ڳالهه نه ٿي ٻڌائين، تڏهن سورٺ جو اندر درد سان ڀرجي ويو. سورٺ چئيس 

اَي! چارڻ آخر ڇا کپي تو کي؟ ماڙيون، بنگلا، محلات، اهي قلعا ڪوٽ، ٿي 

موتي مُهرون، سونُ، زيورَ، جيڪو چوين تنهنجي پيرَن هيٺان رکان ۽ تو کي مالا 

مالَ ڪري ڇڏيان! پر ٻيلي تون راءِ ڏياج جو سِر نه گُهر. ان ڳالهه تان مُڙي وڃ. 

 ري ٿو.ميين شاهه عنات رضوي ان وارتا کي هيئن بيان ڪ

مَڏڏڏاڙِيُون مڏڏڏال مَهيلِيُڏڏڏون، جَهڏڏڏل قيمڏڏڏت هِڏڏڏي 

 سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏين ڪڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏوٽُ،

ماڻِڏڏڏڏڏڏڏڪ مڏڏڏڏڏڏڏوتي مُهڏڏڏڏڏڏڏرون، ڏِيڏڏڏڏڏڏڏن ٻيجليڏڏڏڏڏڏڏا 
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 ٻهڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏروٽ،

تنهڏڏڏڏڏڏڏڏنجن پيڏڏڏڏڏڏڏڏرن وٽ پيروزيڏڏڏڏڏڏڏڏون، چڏڏڏڏڏڏڏڏارڻ 

 ڪريڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏان چڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏوٽ،

جڏڏڏو گهڻنِئڏڏڏي گهڏڏڏوٽُ، سڏڏڏو مڏڏڏارييَن جِڏڏڏمَ تُڏڏڏون 

 (87)مڱڻڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏا. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

 (153: ع2019

فيت آهي، ڪيڏو نه دردناڪ منظر آهي. ڪيڏي نه بيوسيءَ جي ڪي

محبوب جو ڪُسجي وڃڻ، دنيا ختم ڪري ٿو ڇڏي. ڪٿي محبت ۾ درياهه پارَ به 

ڪرڻا پون ٿا. محبت ڪنهن به درياهه کي ليکي ئي نه ٿي، نه ئي رات جي 

اونداهي ان اڳيان ڪا اهميت رکي ٿي. پرينءَ جي ديدار لاءِ ڪنهنجو به گڏ هجڻ 

ڪيڏو به تارَ ڇو نه هجي،  محبت اڳيان سُڪو پَٽ  ضروري ڪونهي. درياهه

ڀاسندو آهي. سهڻيءَ جي ميهارَ لاءِ سِڪ ۽ ان جي لاءِ اُڻ تُڻ پنهنجي پاڻ کان به 

وڌيڪ هئي. اها عشق جي درد جي باهِه ئي آهي، جيڪا اندر جَلائي ٿي ڇڏي، 

جيڪا وجود جا سمورا خول ساڙي ڀسم ڪري ڇڏي ٿي. عشق جو درد جسم جي 

 ءَ کان وڌيڪ ايذائيندڙ هوندو آهي.ايذا

هڏڏڏڏوءَ جڏڏڏڏا ٻَڏڏڏڏري باهِڏڏڏڏه، مَڏڏڏڏنَهِن مِهڏڏڏڏارَن 

 جڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏي،

اکيڏڏڏون اُ اُهڏڏڏاءَ، اَچڏڏڏن ڪُڏڏڏنَ ڪَپِينڏڏڏديوُن. 

(88) 
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راتِ اُونڏڏڏڏداهي، ري گهَڏڏڏڏڙي نڪڏڏڏڏا سِڏڏڏڏيڻهه 

 اڻُ،سڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏ

وِجهڏڏڏي، ويڏڏڏرم نڏڏڏه ڪڏڏڏري، پِريڏڏڏان ڪڏڏڏارڻُ 

 پڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏاڻُ،

محبڏڏڏڏڏت کڏڏڏڏڏي مِهڏڏڏڏڏراڻُ، سُڏڏڏڏڏڪِي سڏڏڏڏڏڀوئي 

 (89)پَڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏٽ ٿئِڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏڏو. 

 

 :)ميڏڏڏڏين شڏڏڏڏاهه عنڏڏڏڏات رضڏڏڏڏويءَ جڏڏڏڏو رسڏڏڏڏالو   

                                            (165: ع2019

اهو درد جو جمالُ ئي آهي جيڪو انسان جي سڀني حواسن تي حاوي ٿي  

اني جي ڪا به سُڌ ئي نه ٿي رهي. جيڪو سِڪ ۽ سوز جو وڃي ٿو ۽ کيس زم

سامان بڻجي اڀري اچي ٿو. جيڪو نه رڳو سهڻيءَ کي اونداهه رات ۾ درياهه ۾ 

گِهڙڻ تي مجبور ڪري ٿو پر مارئي جي دانهن، مومل جي رڙ  ۽ سسئي جو سُور 

تي سامهون اچي ٿو. ميين شاهه عنات وٽ درد جي جماليات ۾ ڪيئي حسين 

ود آهن. جيڪي رڳو عشقيه داستانن جو حصو ئي نه بلڪه عام بيت موج

 رواجي درد جي صورت ۾ به موجود آهن.
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  پنجونباب 

 نتيجا ۽ ببليوگرافي
 

           (Conclusionsنتيجا )

          

مان حاصل ڪيا ويندا تحقيق جا نتيجا تحقيق جي علمي ۽ تجزياتي ڇنڊڇاڻ 

ان جيڪي نتيجا حاصل ٿيا آهن. انهن جو تفصيل مقالي ۾ م آهن. هن تحيق

 .اٿ جنجن مان هتي چند پيش ڪ ،هيموجود آ

  ميون شاهه عنات رضوي اهو پهريون سنڌي اسَاسي شاعر آهي، جنهن جو

سُرن تي مشتمل رسالو آهي،  22مڪمل رسالو ملي ٿو. جيڪو ڪُل 

 ڪلاسيڪل ادب ۾ هڪڙي نئين روايت چئي سگهجي ٿي.
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  ميون شاهه عنات رضوي اهو پهريون شاعر آهي جنهن جي رسالي ۾

 وع ۽ نين روايتن جي نشاندهي ملي ٿي. انيڪ موض

 شاعر آهي، جنهن  سنڌي ڪلاسيڪل اهو پهريون ن شاهه عنات رضويومي

پڻ سڏيو وڃي ٿو. جنهن پنهنجي رسالي ۾  مؤجد وج ’سُرن‘شاعريءَ ۾  کي

 وايون سرودن وار لکيون.  42بيت ۽  469

  مطالعي مان اهو پڻ معلوم ٿيو آهي ته ميون شاهه عنات رضوي ئي

 صنف جو موجد آهي.’ ائيو‘

  ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ جي مجموعي اڀياس بعد اها سُڌ

سنڌي شعر کي هڪ نئون انداز ۽ معياري لهجو عطا ڪيو پوي ٿي ته هُن 

 آهي.

 ٽا، نيون يشاعريءَ ۾  نوان موضوع، نوان گهاڙ رضوي عنات  شاهه ميين

جيڪي لڀائيندڙ ۽  هن،آ صنفون، نيون تشبيهون ۽ نوان استعارا ڪم آندا

. جيئن تصوف ورلي هجنشاعريءَ ۾  سنڌي جيڪي اڳ موجود آهن،دلڪش 

جنهن ۾ هن  جهڻ،جي شاعريءَ سان گڏ رومانوي شاعريءَ جو به بنياد و

 عشقيه داستانن کي عوامي لهجي ۾ پيش ڪيو.

 عنات جي شاعريءَ جي خاص انفراديت سندس مضمون ۽  شاهه ميين

اڳ جيڪا به شاعريءَ رچي وئي تنهن ۾ قصا، موضوع جي تبديلي آهي. 

داستانَ، واقعا، جنگيون، تصوف، توحيد، طريقت، شريعت، دين، اخلاقيات، 

عنات  شاهه پر ميين ،نصيحتون ۽ هدايتون وغيره جهڙا موضوع شامل هئا

اهو ئي سبب هو جو ميين عنات جي  انهن سڀني کان منفرد انداز اپنايو.

شاعرن جي ڪلام ۾ هڪڙو واضح فرق نظر ڪلام ۾ ۽ کائنس اڳ موجود 

آيو، جنهن ۾ موضوعاتي تبديلي، ٻوليءَ جي اثر انگيزي، پختگي ۽ رواني 
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گهڻي پُر اثر هئي. جنهن ميين عنات جي شاعريءَ کي هڪ فڪري حيثيت 

 ڏياري.

  اڀياس کان پوءِ اهو پڻ ثابت ٿيو آهي ته ميون شاهه عنات رضوي سُر

 باني آهي. وار بيت لکڻ جي روايت جو به 

  شاهه عبداللطيف ڀٽائيءَ جيڪي ست سورميون ڳايون، سي به ان کان اڳ

ميين شاهه عنات وٽ موجود هيون. شاهه عبداللطيف جا ڪيترائي ئي بيت 

 ميين شاهه عنات جي اثر هيٺ محسوس ٿين ٿا.

  ميين شاهه عنات سنڌي اساسي شاعريءَ کي جيڪي به نوان رُخ ڏنا ۽

قالب متعارف ڪرايا، انهن ۾ سِرفهرست رسالي جي  سنڌي شاعريءَ جا نوان

ترتيب، سُرن لکڻ جي روايت، وائي، مدح ۽ مولود جهڙين صنفن کي شامل 

 ڪري، شاعريءَ کي نوان گهاڙيٽا عطا ڪيا. 

  ميون شاهه عنات رضوي همعصر شاعرن ۾ منفرد ۽ مختلف هئو. يقينن

۽ انهن لاءِ راهه ميون شاهه عنات بعد جي شاعرن لاءِ مختلف قالب گهڙيا 

هموار ڪرڻ سان گڏ، روايتي شاعريءَ جا رخ تبديل ڪري، ان ۾ نيون روايتون 

 قائم ڪري ٻين بعد جي شاعرن لاءِ نئون ميدان سجايو.

 تي ڀرپور اثر نظر  ڀٽائي لطيفعبدالجو شاهه  رضويءَ  ميين شاهه عنات

يف جيڪي موضوع پنهنجي شاعريءَ ۾ ڳايا، سي ئي شاهه لط هُناچي ٿو. 

شاهه لطيف جا انيڪ شعر ۽  گڏوگڏجي شاعريءَ ۾ اسان کي نظر اچن ٿا. 

 ان جا موضوع ميين شاهه عنات جي بيتن جي رنگ ۾ رچيل نظر اچن ٿا.

  سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ جماليات جي موضوع جي روايت، جن اَساسي

شاعرن کان ملي ٿي، انهن ۾ سرفِهرست قاضي قادن، مخدوم نوح، شاهه 

م بلڙيءَ وارو ۽ شاهه لطف الله قادري آهن. جن جي مختصر عبدالڪري

 شاعريءَ جو مقالي ۾ تذڪرو ڪري ثابت به ڪيو ويو آهي.
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  .ميين شاهه عنات رضوي جي شاعريءَ ۾ جماليات جا انيڪ قسم موجود آهن

جن مان خاص ڪري فطرت جي جماليات، جسماني جماليات، سينگار جي 

جماليات، سِڪ جي جماليات، فني  جماليات، وجداني جماليات، درد جي

جماليات، نفسياتي جماليات، معروضي جماليات ۽ موضوعي جماليات  وغيره 

شامل آهن. پر اسان جي مقالي اندر چند اهم جمالياتي قسمن جو ذڪر آهي. 

جنهن ۾ فطرت جي جماليات، جسماني جماليات، سينگار جي جماليات، درد جي 

 آهن. جماليات ۽ سِڪ جي جماليات شامل

 ق اڀرندڙ لهندڙ سج، شفُ ۾ ميين شاهه عنات رضوي وٽ  فطرت جي جماليات

، سمنڊ ۽ ان جو ڪنارو، درياهه ۽ ان پِرهَه، چوڏهينءَ جو چنڊ، چانڊوڪي ۽

جون ڇوليون، هوا ۽ ان جو احساس، سنڌوءَ جي مٿان چنڊ جو پاڇي جو 

 عڪس، ڪڪرن جي قطار، برسات کان پوءِ مٽيءَ جي سڳنڌ، برسات کان

پوءِ ڌوتل وڻ ٽڻ، گهرو نيرو آسمان، وسڪاري کان پوءِ پُرڪشش ماحول، 

پکين جون ٻوليون، ڪويل جي ڪوڪ، مور جو ٽهوڪو، ڊيل جو ٽلڻ، ڪبوتر 

جي اڏام، ماڪ جي شفافيت، ٿڌڙو ڇهاءُ، گلن جي خوشبوءِ ۽ سندن ڪوملتا 

  ملن ٿا. عڪس جهڙا

 غم، ڏک، اذيت، بي  ۾ ميين شاهه عنات رضويءَ وٽ درد، درد جي جماليات

چيني، بيقراري، بي رُخي، بيوسي، بي زباني، همدردي ۽ پيڙا آهي، جيڪا درد 

 جي جمال مان حاصل ٿئي ٿي.

   ۾ ميين شاهه عنات وٽ جسماني شڪل و شباهت،  جسماني جماليات

چهري جي حُسناڪي، اندازِ گفتگو، اکين جي سونهن، پيشانيءَ جي سونهن جو 

 ذڪر ملي ٿو. 

  ۾ ميين شاهه عنات وٽ عورت جا ظاهري اوصاف يا  جي جمالياتسينگار

حُسن. جنهن ۾ محبوب جي ظاهري حسن، ان جي سينگار ۽ سجاوٽ جي 
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تعريف سان گڏ عورت جي جذبات، احساسات، ان جي نازن نکرن، ان جي 

 عادتن ۽ ان جي حرڪات بابت ذڪر ملي ٿو.

 شق، بيچيني، ۾ ميين شاهه عنات وٽ پيار، محبت، ع سِڪ جي جماليات

بيقراري ۽ بيوسي وغيره ڏسڻ لاءِ ملن ٿا. جنهن ۾ تَڙپ، تَمنا، خواهش ۽ پيارن 

 جي سارَ شامل آهي.

  ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ اسان کي ڪيئي جمالياتي نُدرتون

۽ خوبيون نظر اچن ٿيون ۽ انهن سڀني کي مختصر ايم فل جي مقالي ۾ بيان 

ڪري اسان پنهنجي مقالي اندر صرف مٿين پنج ڪري نه ٿو سگهجي. تنهن 

 اهم جمالياتي نُدرتن جو ذڪر ڪري نتيجا پيش ڪيا آهن.

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 



 ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ جماليات

154 

 

           (Biliographyببليوگرافي )
 

 

، شاهه ”شاهه جي شاعريءَ ۾ استعاره ۽ تشبيهه نگاريءَ جو تحقيقي جائزو“: امُِ، ڪُلثوم، ڊاڪٽر، 1

 ع2004يئر، ڪراچي يونيورسٽي، عبداللطيف ڀٽائي چ

، سنڌي ادبي بورڊ، ”ميين شاهه عنات جو ڪلام“: بلوچ. نبي. بخش. ڊاڪٽر، )تحقيق ۽ تصحيح( 2

 ع2010ڄام شورو، 

، پاڪستان اسٽڊي سينٽر، سنڌ ”سنڌي ٻولي ۽ ادب جي تاريخ“: بلوچ، نبي، بخش، خان، ڊاڪٽر، 3

 ع1999يونيورسٽي ڄامشورو، 

)جلد چوٿون(، سنڌي ٻوليءَ جو با اختيار ” مفصل سنڌي لغت“خان ڊاڪٽر، : بلوچ. نبي. بخش. 4

 ع2018ادارو حيدرآباد، سنڌ، 

، سنڌي ادبي ”سنڌي سينگار شاعري“: بلوچ، نبي، بخش، خان، ڊاڪٽر )تحقيق ۽ تصنيف( 5

 ع1986بورڊ، ڄام شورو، 

سنڌي ٻوليءَ جو  ،”روشني: شاهه لطيف جي ڪلام جي لغت“: بلوچ، نبي، بخش، خان، ڊاڪٽر، 6

 ع2017با اختيار ادارو، حيدرآباد، 

، ثقافت ”شاهه لطف الله قادريءَ جو ڪلام )تحقيق ۽ تصحيح(“: بلوچ، نبي، بخش، ڊاڪٽر، 7

 ع2010کاتو، حڪومت سنڌ، 

 ع1984، سنڌي ادبي بورڊ، ڄام شورو، ”جامع سنڌي لغات“: بلوچ، نبي بخش، ڊاڪٽر، 8

، انسٽيٽيوٽ آف ”قاضي قادن جو رسالو“حقيق ۽ تصنيف( : بلوچ، نبي، بخش، ڊاڪٽر، )ت9

 ع1999سنڌالاجي، ڄامشورو 

، شمس العلما مرزا قليچ ”سنڌ جي تاريخ ۽ سنڌ جي مختصر جاگرافي“: بيگ، مرزا، قليچ، 10

 ع2019بيگ چيئر، سنڌ يونيورسٽي، ڄام شورو، 

هڪاري سنگت، ، سنڌي اديبن جي س”ادب جا فڪري محرڪ“: ٻوهيو، الهداد، ڊاڪٽر، 11

 ع1984حيدرآباد، 

 ع1979، سنڌ انسٽيٽيوٽ آف سنڌالاجي، ڄام شورو، ”تنقيدون“: ٻوهيو، الهداد، ڊاڪٽر، 12

، سنڌي ادبي بورڊ، ڄام شورو، ڇاپو پنجون، ”تحفته الڪرام“: ٺٽوي، قانع، مير، علي، شير، 13

 ع2004

 14: ٺڪر هيرو، “قاضي قادن جو ڪلام”، سنڌ تحقيقي بورڊ، حيدرآباد، 1996ع



 ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ جماليات

155 

 

، سنڌي لينگوئيج اٿارٽي، ”سنڌي ادب جي تاريخ )جلد پهريون(“: جوڻيجو، عبدالجبار، ڊاڪٽر، 15

 ع2004حيدرآباد، 

، سنڌي لينگوئيج اٿارٽي، ”سنڌي ادب جي تاريخ )جلد ٻيون(“: جوڻيجو، عبدالجبار، ڊاڪٽر، 16

 ع2005حيدرآباد، 

، سنڌي لينگوئيج اٿارٽي، ”تاريخ )جلد ٽيون(سنڌي ادب جي “: جوڻيجو، عبدالجبار، ڊاڪٽر، 17

 ع2006حيدرآباد، 

، روشني پبليڪيشن، ڪنڊيارو، ”سنڌي ادب جي مختصر تاريخ“: جوڻيجو، عبدالجبار، ڊاڪٽر، 18

 72ع، ص: 1994

، انسٽيٽيوٽ آف ”سنڌي شاعريءَ تي فارسي شاعريءَ جو اثر“: جوڻيجو، عبدالجبار، ڊاڪٽر، 19

 ع1980سنڌالاجي، 

، سنڌي ادبي بورڊ، ”سنڌي ٻولي ۽ سنڌي شاعريءَ جو آڳاٽو دؤر“ويو، ابراهيم، )مرتب( : ج20

 ڄام شورو

 ع2008، ساڃاهه پبليڪيشن، حيدرآباد، ”ترقي پسند ادب جا معيار“: جويو، خاڪي، 21

، سنڌيڪا اڪيڊمي، ڪراچي، ”ڪلاسيڪي ۽ جديد سنڌي شاعري“: چانڊيو جامي )مرتب(، 22

 ع2007

، ڪويتا پبليڪيشن، حيدرآباد، ”ادبي تنقيد جا محرڪ ۽ سماجي ڪارج“مي، : چانڊيو جا23

 ع2018

، شاهه عبداللطيف ”سنڌي ڪلاسيڪي شاعرن جي لغت“: حسين، فهميده، ڊاڪٽر، 24

 ع2004ڀٽائي چيئر، ڪراچي يونيورسٽي، ڪراچي، 

 ، ثقافت کاتو،”شاهه لطيف جي شاعريءَ ۾ عورت جو روپ“: حسين، فهميده، ڊاڪٽر، 25

 ع1993حڪومت سنڌ، 

، سنڌ ادبي اڪيڊمي، ڪراچي، ”ادبي تنقيد فن ۽ تاريخ“:  حسين، فهميده، ڊاڪٽر، 26

 ع1997

، ثقافت ۽ سياحت ”شاهه لطيف جي شاعريءَ جو سماجي اڀياس“: دانش، احسان، ڊاڪٽر، 27

 ع2016کاتو، حڪومتِ سنڌ، 

، ”)ايم سنڌي مونوگراف(مِيين عنات جي شاعريءَ ۾ رومانويت “: ڏاهري عرفان، ڪتاب 28

 ع.2021حضرت ميون شاهه عِناتُ رضوي فائونڊيشن، 



 ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ جماليات

156 

 

، روشني پبليڪيشن، ”شاهه لطيف جو علامتي شعور“: سڌايو، غلام، نبي، ڊاڪٽر 29

 ع2007ڪنڊيارو، 

ڪلاسيڪل سنڌي شاعريءَ جو اهم رتن: ميون شاهه “: سميجو، اسحاق، ڊاڪٽر )مرتب( 30

 ع2019ميون شاهه عنات رضوي فائونڊيشن،  ، حضرت”عنات رضوي )هڪ اڀياس(

ڀلي ڪئي ڀؤنرن )ميين شاهه عنات رضويءَ تي ٿيل “: سميجو. اسحاق. ڊاڪٽر، )مرتب( 31

 ع2021، حضرت ميون شاهه عنات رضوي فائونڊيشن، ”پهرين ڪانفرنس جا مقالا(

اتُ ، حضرت ميون شاهه عِن”ميين عنات جو چونڊ ڪلام )چونڊ(“: سميجو، سعيد، ڪتاب 32

 ع2019رضوي فائونڊيشن، 

، روشني پبليڪيشن ڪنڊيارو، ”سنڌي ادب جو تاريخي جائزو“: سنڌي ميمڻ عبدالمجيد 33

 ع2013

، انسٽيٽيوٽ آف ”لوڪ ادب جو تحقيقي جائزو“: سنديلو. عبدالڪريم. ڊاڪٽر، 34

 ع1997سنڌالاجي، سنڌ يونيورسٽي، ڄامشور، 

)جلد ٽيون(، سنڌي ادبي بورڊ، ڄام ” ات سنڌيتحقيق لغ“: سنديلو. عبدالڪريم. ڊاڪٽر، 35

 ع1963شورو، 

، روشني پبليڪيشن ڪنڊيارو، ”شاهه ڪريم جو ڪلام“: سنڌي، ميمڻ عبدالمجيد، ڊاڪٽر، 

 200736ع 

، )پي ايڇ ڊي ”شاهه جي جمالياتي شاعري جو تحقيقي جائزو“: سيواڻي، شڪنتلا، 37

 ع1992مقالو(، سنڌ يونيورسٽي، ڄام شورو، 

، سنڌي ادبي بورڊ، ڄام شورو، ”ڪلاسيڪي شاعري )فلسفو ۽ تاريخ(“هاڻي، راز، : شا38

 ع2019

 ع2012، ثقافت کاتو، حڪومت سنڌ، ”سنڌي شاعريءَ جو اڀياس“: حيدري، شمشير، 39

، ”مِيَين شاهه عِنات رضويءَ جو رسالو“شاهه، سيد، ضياء عباس، )واڌارا ۽ نئين ترتيب(  :40

 ع2019ي فائونڊيشن، حضرت ميون شاهه عنات رضو

 ع1989، نيو فيلڊس پبليڪيشن، حيدرآباد، ”شاهه لطيف جي شاعري“: عباسي، تنوير، 41

 ع1996، روشني پبليڪيشن، ڪنڊيارو، ”شاعريءَ جون صنفون“: عباسي ظفر، 42

، مهراڻ اڪيڊمي، ڇاپو ” سنڌ جي تاريخ“: قدوسي، اعجاز الحق )سنڌيڪار: خالد ويسر(، 43

 ع2007پهريو، 



 ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ جماليات

157 

 

، شاهه عبدالليف ڀٽ ، )ٽي جلدن ۾(”شاهه جو رسالو“: گربخشاڻي، هوتچند، مولچند، 44

 ع1979شاهه ثقافتي مرڪز، ڪميٽي، حيدرآباد، 

، آر. ايڇ، احمد ائنڊ برادرس ، )چار جلدن ۾(”شاهه جو رسالو“: گربخشاڻي، هوتچند، مولچند، 45

 ع1967بوڪ سيرلرس، پبلشرز، شاهي بازار، حيدرآباد، 

 ع2004، انجمن عباسيه پاڪستان، ڪراچي، ”ڪلهوڙا دور حڪومت“لاکو، غلام محمد، : 46

، مارئي سماجي سنگت، ڪراچي، ”سنڌ جو تاريخي ۽ تحقيقي جائزو“: لاکو، غلام محمد، 47

 ع1997

 ع2003، نيو فيلڊس پبليڪيشن حيدرآباد، ”فلسفي جي مختصر تاريخ“: لغاري. اڪبر، 48

 ع2010، روشني پبليڪيشن ڪنڊيارو، ”دب جو مختصر جائزوسنڌي ا“: لغاري. اڪبر، 49

، مهراڻ اڪيڊمي ”سنڌي شاعريءَ جي مختصر تاريخ“، عبدالجبار، ڊاڪٽر، ’عابد‘: لغاري، 50

 ع1999واڳڻودر، شڪارپور، 

 )پي ايڇ ڊي مقالو(،” شيخ اياز جي سنڌي شاعريءَ ۾ جماليات“: لطيف. فياض. ڊاڪٽر، 51

 ع2018سنڌ يونيورسٽي، ڄامشور،  انسٽيٽيوٽ آف سنڌالاجي،

، ثقافت )ترتيب ۽ تدوين(” شاهه لطيف جي شاعريءَ ۾ درد جو جمال“: لطيف. فياض. ڊاڪٽر، 52

 ع2017کاتو، حڪومت سنڌ، 

، ”صوفي شاهه عنايت شهيد ۽ سندس سلسلي جا شاعر“: مانجهي، محمد، علي، ڊاڪٽر، 53

 ع2010ثقافت کاتو، حڪومت سنڌ، 

 ڊاڪٽر بلوچ جا مقالا، تاريخ، ٻولي، ادب ۽ شخصيتون“علي ڊاڪٽر، ڪتاب : مانجهي محمد 54

)سهيڙيندڙ( ، ڊاڪٽر اين اي بلوچ انسٽيٽوٽ آف هيريٽيج ريسرچ، ڄامشورو، ثقافت، سياحت ۽ 

 ع.2019نواردات کاتو، 

، سنڌي ادبي بورڊ، ڄام شورو، ”سنڌ، سنڌي ٻولي ۽ سنڌي شاعري“: محرم، خان، پروفيسر، 55

 ع2007

، )پي ايڇ ڊي مقالو(” شاهه لطيف جي شاعريءَ ۾ جماليات“: مهراڻوي. شير. ڊاڪٽر، 56

 ع،2013ثقافت کاتو، حڪومت سنڌ، 

 ع2016، سوجهرو پبليڪيشن، ڪراچي، ”جماليات: تنقيدي جائزو“: مهراڻوي، شير، ڊاڪٽر، 57

با اختيارو  ، سنڌي ٻوليءَ جو”سنڌي ادب جو فڪري پس منظر“: ميمڻ، عبدالغفور، ڊاڪٽر، 58

 ع2017ادارو، حيدرآباد، 



 ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ جماليات

158 

 

، ”شاهه لطيف جي شاعريءَ ۾ فطرت جا رنگ“: ميمڻ، عبدالمجيد سنڌي، ڊاڪٽر، 59

 ع2014ثقافت ۽ سياحت کاتو، 

لطيفي لات )سنڌي ڪلاسيڪل شاعري جو گڏيل “: ميمڻ، عبدالمجيد سنڌي، ڊاڪٽر، 60

 ع2001، مهراڻ اڪيڊمي شڪارپور، ”اڀياس(

، نيو فيلڊس پبليڪيشن، ٽيون ”سنڌي ادب جو مختصر جائزو“هادر، صديق، : ميمڻ، خان ب61

 ع1997ڇاپو، 

، روشني پبليڪيشن، ڪنڊيارو، ”سنڌي ادب جو تنقيدي اڀياس“: ميمڻ، عبدالمجيد، ڊاڪٽر، 62

 ع1996

، روشني پبليڪيشن، ڪنڊيارو، ”سنڌي ادب جو تاريخي جائزو“: ميمڻ، عبدالمجيد، ڊاڪٽر، 63

 ع.2013

، انسٽيٽيوٽ آف سنڌالاجي، ”سنڌي لوڪ ادب جي ارتقائي تاريخ“ظاماڻي، الله، بخش، : ن64

 ع1981ڄام شورو، 

 ع2006، مهراڻ اڪيڊمي، ”ادب، زندگي ۽ سماج“: هَڪڙو، انور، فگار، ڊاڪٽر )مرتب( 65

 

 

 

 

 

 
 

 مقالا:
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